
علمی مطالعات هنر و زیباشناسی فصلنامة  

1402 ، زمستان 10ة، شمارسوم دورة  

 

118 
 

 1اگر موسیقی هنری زمانمند نبود؛ دلوز، سینما و موسیقی آکوزماتیک

 

 2نیکلاس مارتی 

 3ترجمه: محمدرضا رجبی 
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 چکیده 

  ةسینما، به بررسی اشتراکات فرمال و زیباییشناسان  ةدر حوز(  زمان-و تصویر  حرکت-تصویرمفاهیم  )براساس    4دلوز   ژیل  آراء  گیری ازاین مقاله با بهره
شناسی بندی و مونتاژ، زیبایی شناسی جریانِ انرژی، مفصلمواردی همچون زیبایی  و  پردازدبا موسیقیِ مبتنی بر اصوات الکترواکوستیک می  وینظرات  
رفتارهای شنیداری    که براساسامکان تجربه و به یادآوری فرم یک اثر  چگونگی    ،کند. در ادامهزمانی را بررسی می -روابط مکان  ادراک مخاطب در  خلسه و 

 ةتحلیل کوتاهی از بخش اول قطعه  گرفته است. این موضوعات درمورد مطالعه قرار  شود،  می  زمان-حرکت یا تصویر-تصویرمنجر به پدیدار شدن مفهوم  
 اند. ة عملی مورد استفاده قرار گرفتهنمون عنوانبه  6اثر الیزابت آندرسون 5ر آوچت نُ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
1 https://doi.org/10.1017/S1355771816000091  ژورنال ارگنایزد ساند، شماره 21، بحث 2، 2016، انتشارات دانشگاه کمبریج  
2 Nicolas Marty 
3 . eristrajabi@gmail.com  
4 Gilles Deleuze 
5 Chat Noir(1998-2000) 
6 Elizabeth Anderson 

 

https://doi.org/10.1017/S1355771816000091
https://www.cambridge.org/core/search?filters%5BauthorTerms%5D=Nicolas%20Marty&eventCode=SE-AU
mailto:eristrajabi@gmail.com


 

119 
 

 

 

 مقدمه 

، 1هزار فلات ترین فیلسوفان قرن بیستم در کتاب  ژیل دلوز از برجسته
با فلیکس گاتاری  ریزوم  2همراه  با عنوان  ریزی کرد که  پی  3مفهومی 

کند  روابط چندوجهی، پیچیده و غیر سلسله مراتبی را تبیین می  سازوکار
معلولی و -درختی، دوتایی، علی  مدل  تری نسبت بهانداز وسیع چشمو  

ارائه   مراتبی  شدن.    .ددهمیسلسله  جای  به  علم  درحالی بودن  که 
آسیب به  ارجاع  با  را  انسان  ذهن  ادوارروانکاوی  توضیح    های  گذشته 

بمی ریزوم  مفهوم  می  ذهن از  مند  نظام   یماهیت  ردهد،  که  د  کنتأکید 
همچنین    .حال و آینده است  ،توامان روابط متکثر در گذشتهشامل درک  

های علوم دیگر همچون شناخت رفتارهای گروهی در  در حوزهریزوم  
–Sutton and Martin-Jones, 2008, 3)  طبیعت نیز کاربرد دارد

است    نکتة اما    ؛(6 نهفته  امر  این  در  ریزوم  مهم  و  درخت  دو  که 
نیستنددسته  متضاد  مورد    یهایدیدگاه  تنهاها  آن  .بندی  در  متفاوت 
،  شودنگریسته میوقتی به درخت    .  کنندبازگو میرا    ی یکسان  یهاپدیده

جهت و ذات    ةمقول  ها تنها به زیست ریشه   توان بدون در نظر گرفتنمی
کرد    درخت  ةبالاروند که    و توجه  است،    ریزومهنگامی  بحث  مورد 

عنوان هایی که ممکن است به های درخت و روابط آن با سایر ریشه ریشه
مورد توجه قرار    ،اشکال دیگر زیستی ظاهر شوندو یا سایر  درختان دیگر

تنه  شکل  جای تحلیل اینکه چگونه انحراف  ه  عنوان مثال، ببه  ؛گیردمی
توان به چگونگی ارتباط  شده است، می  درخت  درخت منجر به کج شدن

بیش مستقل از تنه  های دیگر، کم و خه با حرکات شاخه حرکت هر شا 
تر این درخت طولانی   ةریشی  ها نگاه کرد. یا ممکن است به اینکه رشته

درخت جدید که خود    ةعنوان ریشبهآن    ةشدتازه منشعبهای  از قسمت
اینکه چگونه با آنچه    .ردتوجه ک  ،داشته باشد  های جدیدیریشه تواند  می

 درهم تنیده شده است و غیره. در واقع این نگاهِ ،  آن را احاطه کرده است
کننده است و  ما به چیزهاست که تعیین   بی واسطه و غیر سلسله مراتبیِ

 قبلی داریم )همان اپوخه کردن هوسرلی(. ة نه آنچه به آن علاق

  ، باشداست که اگر موسیقی زمانمند ن  آنپرسش اصلی این مقاله  
هنری خواهد  چ می  بود؟ گونه  برلت  متعالی    :گویدژیزل  هنر  موسیقی 

آگاه  های زمانی در خود رزمان است که در بنیادش شامل »کشف ساختا 
  ة از پس ترجم عنوان تنها حسی که  صدا به ها به صداست؛  آن  ةو ترجم

. این نقل قول و مشابه  (Brelet, 1949, 632)  آیدآن ساختارها برمی
به این موضوع    ،شده است  بازگوطور مکرر در مجامع آکادمیک  به که  آن  

اشاره   مجسمه  داردساده  برخلاف  موسیقی  از  که  معماری  و  سازی 
مکانمند باشد.   یتواند هنرنمی  و های فیزیکی تشکیل نشده است  ابژه

توانیم  )نمی  توان زمان را در محور خودش کنترل کردنمیعلاوه بر این،  
یعنی هنری زمانمند    ؛یک جهته  یهنر  ،به گذشته برگردیم(. موسیقی

 
1 Milles plateaux (1980 ( 
2 Félix Guattari 
3 Rhizome 

کلی هنر. آنچه در  طور شناسانه به موسیقی و بهدیدگاهی هستی  .است
اما جایگزین این سنت فکری نیست، بلکه در   ؛شوداینجا پیشنهاد می

هستیج جای  به  که  است  دیگری  امکان  با  امتزاج  بر  هت  شناسی 
   .یندهای انسانی تمرکز دارد افر

مقاله   میان در  این  استفاده    ای رشتهرویکردی  مفاهیم با    از 
موسیقی  در  توان  چگونه می که  روشن کند  قصد دارد    یدلوز  سینمایی

های متفاوت و  را به روشفرم    مقولةمبتنی بر اصوات الکتراکوستیک  
ک  گاه درک  طرفی  .ردمتضاد  ارتباط    ، از  بررسی  اینجا  در  میان  هدف 

سینمتکنیک موسیق  ا های  نیست    یو   :Vide)الکتروآکوستیک 

Langlois, 2012 & Brunson)   همچنین رویکرد مقاله از نوع    و
در  بیرون  ةانشناس جامعه در  ةمطالع موسیقایی،  ایماژها  ژانر    انواع  این 

بود   به    .(vide: Sutton and Martin-Jones, 2008)نخواهد 
-حرکت« و »تصویر-تشریح مفهوم »تصویر، پس از  این مواردجای  

این دو   ةانشناسمسائل فرمال و زیبایی  میانای تطبیقی  زمان«، مطالعه
گیرد تا راهی برای بحث در  مورد بررسی قرار می  ،موسیقی  درمفهوم  

»تصویر مفهوم  از  استفاده  چگونگی  موسیقی  -مورد  در  زمان« 
 گشوده شود. انهشناسآکوزماتیک از نظر زیبایی

 دلوز و سینما
  اما   ؛موسیقی ارائه نکرد  ة قابل توجهی در حوز  یکار پژوهش  اگرچه دلوز 

سینما اختصاص داد و بین سینمای قبل و بعد  در  دو کتاب را به مطالعه  
- و تصویر  4( 1983حرکت )-؛ تصویراز جنگ جهانی دوم تمایز قائل شد

  جنگ جهانی های بعد از  این بدان معنا نیست که فیلم .  5( 1985مان )ز
ویژگی  1945) با  بعد(  »نصویربه  ندارند-های  همخوانی  در  زمان«   .

  توان گذار می  ةو پس از یک دور   هاهای بعد از این سالدر فیلمحقیقت  
 .زمان با مکان را مشاهده کرد  ةنوع جدیدی از رابط

 حرکت  -تصویر
حرکت  -تصویرغالب مبتنی بر   طورپیش از جنگ جهانی دوم، سینما به

تصویر  دلوز.  بود محرکت  -ماهیت  بر شخصیترا  واکنش  تمرکز  و  ها 
به موقعیتآن را    داندمیها  ها  آن  .  نامدمی  "6حرکتی-پیوند حسی"و 

رفت دنبال  ها را هرجا که می این بدان معناست که دوربین شخصیت
  نمایش   ایمعناین امر به    .کرد و در هر سکانسی در خدمت روایت بودمی

است روایت  اتصال سکانس   وسیلةبه ایجاز  .  خطی  و  به  بریدن  تنها  ها 
تر از مدت زمان  هایی طولانیهای زمان نمایش درآوردن بازههدف به  

فیلم   خود   ,vide: Sutton and Martin-Jones)   استواقعی 

های  فیلممیان    در ژانرهای آن دوره بیشتر  تکنیکاین    .(92-3 ,2008
بودوسترن   تصویر.  رایج  و  -دلوز  ادراکات، عواطف  براساس  را  حرکت 

میکنش تقسیم  نوع  سه  به  ادراکها  درک   ةدهندنشان  تصویر-کند. 
توسط    به مثابه درک موقعیتی  . در واقعموقعیت توسط شخصیت است

عاطفهمخاطب   است.  گذاشته  تأثیر  شخصیت  بر  اثر  -که  در  تصویر 
، شخصیت  و در ادامهکند  میبازنمایی    تصویر را عملی و -ادراک  سینمایی

- که به معنای کنش  دهد تا آن را تغییر دهدبه موقعیت واکنش نشان می 
از یک فیلم وسترن، ممکن    در   ،عنوان مثالبه   ؛تصویر است سکانسی 

4 L’image-mouvement (1983) 
5 L’image-temps (1985) 
6 Sensorimotor link 
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متروکینما  در  است از شهری  مرکز  و    ی گسترده  شخصیت  قاب  در 
صدای (.  رتصوی-)ادراکبه اطراف باشد    نگاهدر حال    خیابان  دراصلی  

  ش آید، شخصیت سرش را به سمتسمت راست می  باز شدن دری از
و  می از چشمان تچرخاند  نزدیک  منبع  شود  دیده می  شصویری  به  که 

امکان  دوربین در نمایی متوسط  .  تصویر(-صدا خیره شده است )عاطفه
اش  اسلحه  باهم دیده شوند.مقابل او    ة خانو  شخصیت  دهد که  آن را می 

در  دیوار کنار  و شلیک مینشانه می  برا به سمت  - کند )کنشگیرد 
یا  و دوربین    استشهر ارواح  شبیه  اکنون مکان فیلم به غایت    .تصویر(

جوی و را در جست شخصیت اصلی  گردد و یا  میبه نمای  گسترده بر
کند  میجسد فردی که به تازگی کشته است )ادراک تصویر جدید( دنبال  

را نشان  وی  تا مرگ   نهایت رضایت خود  در  و  تأیید کند   دهدمیرا 

 تصویر جدید(. -کند )کنشمیتصویر جدید( و شهر را ترک  -)عاطفه

 زمان-تصویر
از   همزمان با های پیرامون جنگ جهانی دوم  سال    ظهور نوع جدیدی 

زمان« -را »تصویر  این رویکرد تازه  دلوز   .زمانمندی در سینما بودمفهوم  
. وی (vide: Sutton and Martin-Jones, 2008, 93-6نامید ) 
حرکت و استفاده از تصاویر ذهنی را به هیچکاک نسبت -تصویر  پایان

بمی نسبت    جدید  ابداعات   ردهد که دلالت  در  فضاها،  وی  با  دوربین 
سازان شروع به  فیلماز تاریخ،    . در این برههایماژها داردو  ها  شخصیت

برای توضیح   فقطنه  ؛  کردند  آثارشان  رد  7نما تکنیک گذشتهاستفاده از  
بلکه همچنین    ؛دادن استرخ  در حال    حاضر کنشی که در زمان  دلیل  
عنوان  به )نسبی است  کارکرد حافظه این واقعیت که طرح کردنمبرای 
های  است که صحنه   زمانهمین    در(.  8(1941) کین  همشهری    ،مثال

ها گنجانده  در فیلمشدند،  حذف می ایحادثههای  که از فیلم   اهمیتبی
  ی ، دسیکا از خدمتکار9( 1952)  در فیلم اومبرتو دی  ،برای مثال  ؛شدند

هیچ اطلاعات جدیدی  و    گیرداش فیلم میدر حال انجام کارهای خانه 
عنوان واقعیت روزمره  به آن را    دهد و تنها دست نمیدر مورد روایت به  

می تصویر  یا  به  و  مناظر  از  گسترده  نماهای  بستری،  چنین  در  کشد. 
 ؛الوقوع نیستندقریب   کنشی  هایها به معنای نشانه نماهای بسته از چهره

آشکار کردن زمان    و   بلکه تنها برای خوانده شدن، مقایسه شدن، درک
دارند؛ چهره  فی نفسه ثانیه، منظره  ایوجود    12.5برای    ایبرای پنج 

سیب   دوردست  در  که  مردمی  نمایش  برای  طولانی  مدتی  ثانیه، 
 غیره.  چینند و می

زمان با توجه به واقعی یا مجازی  -دلوز بین دو نوع اصلی تصویر
دیدار است که بر روابط  -تمایز قائل شد. نوع اول تصویر،  بودن روابط

و  دارد  واقعی دلالت  زمان می دیداری  بیننده  را  به  روابط  این  تا  دهد 
  ؛ جایگزین شده استخوانش کند. در حقیقت امر ادراکی با امر وجودی  

بخش  فیلم  مانند  آغازین  فضایی2001های  ادیسه  با 10( 1968)  :   ،
 اثر   11( 1953)  نماهایی ایستا از مناظر، یا در شروع فیلم داستان توکیو

 
7 Flashback 
8 Citizen Kane (1941) 
9 Umberto D (1952) 
10 2001: A Space Odyssey (1968) 
11 Tokyo Story (1953) 

کنند،  ها در قاب حرکت میاوزو که در آن دوربین در حالی که شخصیت
امر عاطفی    ماند.شوند، ثابت میشوند و از اتاق خارج میوارد اتاق می

تصویر مشابه  اینجا  پرتره  ،حرکت-در  نزدیک  با  نماهای  تعریف  های 
فیلم  ؛شودمی درو  مانند  که    روب   اثرآلن  12( 1968)  گویدمی  غمردی 

صورت پراکنده و بدون هیچ  بهکه در آن تصاویر پرتره اشخاص  گریلت
کنار  روایی  شده  دلیل  چیده  توکیو،  هم  داستان  در  بازهم  یا  و  اند 

اغلب بی هیچ منطق،    حضور دارند کهصحبت    مشغولهایی  شخصیت
حرکت  به    گر امر کنش  ،در نهایت  زنند و طور مستقیم به دوربین زل میبه

ها و دوری  شود. فیگورها براساس اندازهفیگورها در فضا تبدیل می حول  
طور  . همانشوندبه یکدیگر مرتبط می  ، شان به هم و دوربینیا نزدیکی

: ادیسه فضایی شخصیت برای تعمیر سفینه به  2001دای فیلم  تکه در اب
 .بیرون یعنی فضا می رود

  کریستال است که به جای روابط -تصویر  ،زمان-تصویر  نوع دومِ
بر  یِدیدار بر  عناصرغایبِ  قابل رؤیت  دا  مجاز  مبتنی  مانند    ؛دردلالت 
یا    حافظه )گذشته نامشخص و چندگانه در فیلم همشهری کین(   ةمقول

ابتدا، راوی  ر  که د  «گویدمردی که دروغ می»فیلم  ر  فعل دروغ گفتن )د
که تصویر او را در حال وارد شدن به  درحالی  .گوید کافه خالی بودمی

در   13تکنیک روایت در روایتهمچنین  .(دهدنشان می یک کافه شلوغ 
صورت واقعی  به دوربین  که در آن    (1968)   :  ادیسه فضایی2001فیلم  

پرده روی  آخر  بخش  می   در  اصلی  ظاهر  شخصیت  از  و  شود 
از    تمام روابطی که مطرح شد به تفسیربخشی از  کند.  می  تصویربرداری

می معنا  او  برداشت  با  و  است  وابسته  اثر  بیننده   ،یابد. کریستالسوی 
زمان   .دهدنشان می   چندین واقعیت زمانی )حال یا گذشته( را توامان

مخاطب باید همه چیز را به    شود و داده می   صورت مستقل از روایتبه
 .هم پیوند دهد و نتیجه بگیرد

 14دلوز از منظر آراء بونت 

دلوز در مورد هنرها   ةگوید که اندیشهنگساز فرانسوی میآ ،آنتوان بونه
باشد و   ،کندآن صحبت می  ةکه دربار هنری  مربوط به  قرار نیست تنها  

در اختیار  ی  ترهای فکری کلیتواند شیوه بلکه می  ؛کند  تبیین  فقط آن را
وام گرفتن از مفاهیم    بونه با (Bonnet 2015: 82). خوانندگان بگذارد

توصیف  سینما، سیر تکامل موسیقی در آغاز قرن بیستم را    ةدلوز دربار
بلکه وی   ؛محور بحث او نیست  15جالب اینجاست که آتونالیته ند.  کمی

 تماتیزم را موضوع خود قرار داده است. 

تشابه بین تم موسیقایی در موسیقی کلاسیک تنال و آنچه دلوز  "      
به آن اشاره  حرکت  -عنوان شخصیتی که به موقعیتی در یک تصویربه

گرفتن  -)تصویر  کندمی نظر  در  با  است:  واضح  کاملاً  کنش(، 
حسیه طرحوار انرژی  -های  جریان  یا  ملودی  منحنی  مانند  حرکتی 

12 L’homme qui ment (1968 ( 
13 mise en abyme 
14 Antoine Bonnet 
15 Atonality 
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- )صداکند  تجربه میکنسونانسی، تم، موقعیت معینی را  -دیسونانسی
عاطفه(  -صدادهد )شکل میزمینه  ادراک(، حالات بیانی خود را در پیش 

سنجد و در همان لحظه تصحیح  تکامل و گسترش خود را می   نوع  و 
برعکس، در موسیقی غیرتماتیک، تم دقیقاً به این   کنش(.- کند )صدامی

دلیل که دیگر یک تم فی نفسه نیست، از بازتاب، بیان یا تعمق در هر  
عنوان عنصری در  زیرا در هر موقعیتی تنها به   ماند؛موقعیتی ناتوان می 

قابل   برجسته و   میان عناصر سازنده دیگر ظاهر می شود و نه عنصری
 (Bonnet 2015: 83). "شناسایی

در    ی جدیهاموضوع پژوهشچندان  تم و گسترش آن  امروزه  
تر از سایر مواد سازنده  تر یا برجستهها بی آنکه مهم موسیقی نیست. تم

کند که واگنر، با بونت اشاره می   شوند.ظاهر و سپس ناپدید می   ،باشند
های خود، گفتمانی از تم ارائه داد به نحوی که گسترش لایت موتیف

آن ارائه    ای که درو به زمینه   کردبی ارتباط    ذات خودشان   با را    هاآن
ها را احاطه کرده  ها با آنچه که آنکرد؛ روابط تم  شانمربوط  ،دنشومی

پیوند    ،پس از واگنر دبوسی تحت تأثیر او .  (Bonnet 2015: 84)است  
ها و شناوری در زمان را  حرکتی در موسیقی را گسست و رنگ -حسی

داد ترجیح  ملودیک  بیان  بیستم .  بر  قرن  آهنگسازان  سپس 
های مجاورت و  تکنیک  تفسیرموسیقایی »عمق میدان« را با استفاده از 

هایی همزمانی لایه هایی که منجر به  برهمنهش توسعه دادند. تکنیک 
درزمانی معنا  صورت  بهی و  طتر در توالی خ یش پدر آهنگسازی شد که  

 (Bonnet 2015: 85).  داشتند

 بحث مقدماتی 

میراگ اخیر  دیدگاه  باشدچه  جذاب  پژوهشگر  برای  نباید   ؛تواند  اما 
ای به این  نگاه سلیقه  ،چالش اصلی های آن را نادیده گرفت.محدودیت

یک بین  بهیک  ایبرقراری رابطه و این مشکل درتطبیقی است  ة مطالع
تصویر نوع  تم-سه  نقش  و  تماتیک  حرکت  موسیقی  در  پیدا  ها  نمود 

ادراک،  -یعنی تصویر  ؛رسد این سه مفهومبه نظر میدر حقیقت  .  کندمی
و تصویر-تصویر به هنر سینما و  -عاطفه  زیادی منحصر  تا حد  کنش 

یک   بونت به این موضوع، نگاه  از طرفی نگاه   روایت سینمایی هستند.
توان اثر  این نظر که چگونه می )از    و نه سینمایی  هنرمند آهنگساز است

و  بازشناخت(  را  خود  آهنگسازانه  مصالح  یا  آنکه  خود  حوز  حال    ة در 
ای  شناسی ممکن است چنین رویکردهای تطبیقی و میان رشتهموسیقی

استفاده از مفاهیم سینمایی دلوزی در هنر  آلی برای  ه راهنمای عملی اید
 .دنموسیقی نباش

با گسترش    ،حرکت-تصویر  حرکتیِ-، پیوند حسیطور انتزاعیبه 
اصلی    عنصرکه  هرجا   .کندو بیان پرانرژی در موسیقی مطابقت پیدا می

 یی صدابخش  اوج انرژی در یک   کند.ال میدنبآن را  رود، دوربین  می
دار،  جهت کل شکل را باید  .فرصتی برای اوج انرژی در کل قطعه است

  گسترشی از بیان و  ایزمان موسیق.  خطی در نظر گرفتو    شناختیغایت
  ة از تجرب  یماهیت زمانی متفاوتو    آید و جهت، سرعتپدید می   مصالح

 
16 Hybrid- Image 
17 The Cell (2000) 
18 The Matrix (1999) 

تکه شده و  های تکه با فرم اما  ؛زمان-تصویر .کندروزمره ما را ایجاد می 
  ایدة   . بادنکنمطابقت پیدا میبسیط در موسیقی  های استاتیک  موقعیت
  معادل طور  ، به اصلی حضور داردعنصرموسیقی  در    هرجاحرکت  -تصویر

صدا    پرانرژی در  ةلحظاینجا    . در هاستسینما دوربین به دنبال سوژهدر  
کل فرم   ،اوج کل قطعه باشد. در این تفکر ةآن را دارد که لحظ قابلیت  

گراست و روایتش خطی است. در این هنگام است پایاناست.  دارجهت
می  پدیدار  موسیقایی  زمان  مفهوم  گسترش مفصل.  شودکه  و  بندی 

ما   ةروزمر یتمپو و ماهیت زمانی متفاوتی از تجربه زمان، جهت مصالح،
ای  اما مطابقت خود را با موسیقی به گونه   ؛زمان-تصویر  کند.ایجاد می 

های ایستا که  تکه شده و قسمتتکه  هایدهد؛ بخشنمایش می  دیگر
زمان -تصویرکشند. مفهوم  را به تصویر می  ای ازلی ابدیگویی منظره

 . در ادامه بیشتر مورد بررسی قرار خواهد گرفت

زمان، -حرکت و تصویر-ساتن و مارتین جونز علاوه بر تصویر
می  تعریف  امروز  در سینمای  را  تصویر  از  دیگری  را  نوع  آن  کنند که 

Jones, 2008, -Sutton and Martinنامند )می  16ترکیبی -تصویر

- حرکت و تصویر-دو مفهوم تصویرهراین عنوان به استفاده از    .(99
برای    .کندهای امروزی اشاره میها و نماهنگمان در بسیاری از فیلمز

میمثال   سلولکه  دهند  نشان  فیلم  را    17( 2000)  چگونه  سینگ  اثر 
کلی توصیف کرد. طرح فیلم  طورحرکت به -عنوان یک تصویرتوان بهمی

قاتلی در   روند.با گسترش خطی به پیش می  هاو شخصیت واضح است
  تصویر(. آخرین قربانی او در آستانه مرگ در جایی دیگر -کما )ادراک

یافتن  -بی-اف  تصویر(.-)عاطفه برای  با هم  که  روانشناس  و یک  آی 
می  کار  او  نجات  و  اینتصویر(.  -)کنش  کنندقربانی  بر    ،علاوه 

برشنیز  هایی  صحنه  آن  در  که  متفاوت  ماهیت  دوربین  با  های 
 جایی که تصاویر وجود دارند.    ،رسندغیرمنطقی و خودسرانه به نظر می 

از کار    یحرکتی به کل-و پیوند حسی  سنجیاند و زمان تر شدهنمادین
روان،  نوع دوماین    .افتندمی ذهن  می در  قاتل رخ  اگرچه   .دهدپریش 

فیلم   از  جونز  مارتین  و  بهساتن  تصویرسلول  یاد  -عنوان یک  ترکیبی 
های  فیلم، درست مانند بسیاری از فیلم اما قبول دارند که این    ؛کنندمی

ماتریکس مانند  روزها  این  در  شده  ساخته  اثر     18( 1999)  دیگر 
 20( 2000)  اثر جانز، ممنتو  19(1999)  جان مالکوویچ بودن،  واچوفسکی ها

حرکت با یک خط روایی واضح  -و غیره، عمدتاً یک تصویر  اثر نولان
یاها،  ؤهای بیمار، رزمان به منظور نمایش ذهن-هستند که در آن تصویر

های  ها یا پدیده موقعیتها،  حالات ناشی از مواد مخدر یا سایر شخصیت
  کنند.طبیعی عمل می غیر

زمان  -به جای استفاده از تصویرامروزه   سازانرسد فیلم نظر میبه
تمام  به با  خالص،  امکانات  گ  جهت  خاصیتشصورت  و  سترش 

از تضاد آن با تصویر جای    برند. بهحرکت، بهره می-دیالکتیکی، تنها 
ها توضیحی همه جانبه  بازاندیشی، به آنفرصت دادن به مخاطب برای  

عجیب نیازی به    ة اتفاقات این صحن؛ القای این حس که  شودداده می
ندارد  شدن  درک  و  که  و    تأمل  است  غیرعادی  حالت  یک  ابراز  فقط 

19 Being John Malkovich (1999) 
20 Memento (2000) 
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کند کمک  داستانی  خط  توضیح  به  است  در    .ممکن  را  رابطه  همین 
می قسمت موسیقی،  وصل  در  کم توان  و  پرتنش  وصل  های  یا  تنش 

 های پویا و ایستا و غیره پیدا کرد.بخش
ماهیت   بعدی  در  بخش  زمان  و  مکان  مقولات  مختلف  های 

و  هستی  موسیقی  موجودیتهمچنین  اشاره  شناسی  موسیقایی  های 
- چگونگی استفاده از تصویرتا به  دهد  می   آن را  امکان  این امرشود.  می

به  تصویرزمان  به جای  زیباشناسانه  ابزاری  تصویر-عنوان  یا  - حرکت 
زمان در اینجا به مثابه مدلی تحلیلی و  -. در واقع تصویرپی بردترکیبی 

از موسیقی آکوزماتیک    را  ست که خوانش جدیدیا  یا روشی شنیداری
 زند. رقم می

 انرژی و وجود در موسیقی 
کند  فضا اشاره می-بریاچویلی، از میان انواع فضاهای موسیقایی به فرم

های هندسی بین عناصر صوتی« و آن را به مثابه »درکی خیالی از نسبت
- طرف دیگر ماده  از  کند. او تعریف می  ،در زمانی که مبتنی بر فضا است

ای است که تداعی  کند که در آن صوت به مثابه مادهفضا را مطرح می
کل   در  و  لامسه  حس  نور،  فیزیکیترنگ،  ماهیتی  کند می  داعی 

(Bériachvili, 2010, 12).   ساحتوی را  این  موسیقایی  های 
سویبراساس   زیبایی  ةدو  اکسپرسیونیستیمتضاد   و   21شناسانه 

می  22امپرسیونیستی فرمتبیین  اکسپرسیونیستی،  فضای  در  فضا -کند. 
می را  اول  و حرف  کم  زند  ویژگی  یک  فقط  است  اماده  کمکی  بیش 

معروف  )نمونه اکسپرسیونیستی، های  آتونال  موسیقی  از  عبارتند 
سریالیسم اشتوکهاوزن و بخش بزرگی از سریالیسم بولز(؛ حالت بیانگر  

هر   اما ؛در فضای امپرسیونیستی . ibid.: 107) )  زمان-کنش  یا همان 
 )برای مثال آثار شودتلقی می فضا  -عنوان یک جنبه از مادهحرکتی به 

در اینجا    .(ibid., 54)(  و دبوسی  24وارز   قطعات  و بسیاری از  23زناکیس 
غوطهادراک خلسه،  یک  در  زمان  طوریبه  .است  موسیقایی  ور  که 

آشکار  تفسیر،  تعبیر و    ةواسطو نه به  و فیزیکی  عینی  طوری بهموسیقای
 . (ibid., 107)شود می

با موسیقی آکوزماتیک    25این تمایز در تقابل موسیقی کانکریت
، این تدوین رفیشِ دیدگاه شود. از تبیین شد نیز دیده می رفیکه توسط شِ

شود،  صوتی است که باعث ایجاد زمان در موسیقی کانکریت میعناصر
عکس، زمان به شئ صوتی    طوربهکه در موسیقی آکوزماتیک،  درحالی 

 ,Battier, 2013).   دهدبخشد و به آن امکان گسترش میحیات می

طور واضح در زمان بیان  های موسیقایی بهدر رویکرد اول، شئ(708
کنند. در نگاه  شوند و زمان را به سمت رشد درونی خود راهنمایی میمی
مانند و شوند، برای مدتی زنده می متولد میمصالح موسیقایی    اما  ؛دوم

تدریج می   به  آشکار  را  وجهی خود  در ماهیت چند  و  حال   کنند    ، عین 
می حفظ  را  خود  از    (khosravi, 2012)وی  خسر  .کنندهویت 

خودآیین با    در   ،موجودیتی  اسمالی ریختطیف ارتباط   26شناسی دنیس 
ستر موسیقی آکوزماتیک حیات  کند که در طول زمان در بیاد می است،

 
21 Espace expressif 
22 Espace impressif 
23 Xenakis 

از موجود زنده  دارد؛  از این نقطه نظر  مانند اسفنکس  آیینی  نمادی  ها. 
گویی  موجودیت و  زمانمند  تا  هستند  مکانمند  بیشتر  موسیقایی  های 

 کنند تا اینکه در زمان جاری باشند. این نوع نگرش فضایی را اشغال می
 فضا است.-مفهوم فرمتبیین از  نوعی

 لحظه  -فضا و فرم-فرم

اسمالی   به -فرم(  (Smalley, 2007دنیس  را  شکلی  فضا  عنوان 
  ة کنندکه تنها وصل   زمان به جای آنموسیقایی تعریف کرد که در آن  

بنابراین در اینجا  اصطلاح  .  فضاها باشد، در خدمت نشان دادن فضا است
از مفهوم توالی داشتن و سلسله مراتبی  همزیستی در زمان مناسب تر 

از    ةاو با توصیف تجرب.  بودن است یک منظره صوتی، شنیداری خود 
 :نویسدمی

  انه نگرترین راهبرد من برای رسیدن به دیدگاهی کل احتمالاً مهم »      
فضا این تجربه است که در موسیقی تکامل در زمان را نادیده  -از فرم

بریزم و در حافظه  حال فرو   ةتوانم کل تجربه را در لحظ می  .گیرممی
ها به بیان و نگه دارم. اگرچه وضعیت زمانی صداها و روابط میان آن 

کند و اصولا درک  مایی فضا کمک می نها و ژرفشکل دادن به طیف
به  از صدا  استمن  زمان  سازنده   ؛نوعی محصول  نقش  نهایت  در    اما 

 .  (Smalley 2007: 38 )«گذارمزمان را کنار می 

فضا بدون -یدار شدن فرمدشود. پبا این حال، زمان ناپدید نمی
همچون تداوم، تغییر، گسست و... غیرممکن   ؛حضور مقولاتی زمانمند

تواند تنها شامل  یک قطعه موسیقی می  (Smalley 2007: 54) .  است
توالی چندین فضا گسترش صورت  یک فضای واحد باشد و یا اینکه به

تنیدگی غیره درهم  شناسانه بین حرکات، فضاها و صورت نشانهیابد و به
کند برقرار  مکانی  و  می  .زمانی  را  تعاریفی  نظرات  چنین  در  توان 
این عنوان را  -اشتوکهازن تحت عنوان فرم لحظه یافت. اشتوکهاوزن 
ها، کل، در  آنر  های موسیقی معاصر که دبرای تبیین آن دسته از فرم

برد؛ آثاری که  به کار می  ،های آن گنجانده شده استهر یک از بخش 
پایان   و  آغاز  هرگونه  فقدان  هنر  هستیبر  با  و  دارد  دلالت  شناسانه 

»دراماتیک« به معنای توالی چند اپیزود و نیروهای حاکم و احساسات  
چنین آثاری گویی  .  ورزدفت میلهای موجود در اثر مخاناشی از تنش

شده شروع  قبل  از  میهمیشه  و  باشند اند  داشته  ادامه  ابد  تا    توانند 
(Stockhausen 1988: 110).   

کرامر در کتاب خود در مورد زمان موسیقایی، مفهوم لحظه را با  
لحظه"عنوان   لحظه   "ایزمان  که  جایی  کرد،  از  تبیین  پس  یکی  ها 

می اتفاق  آن  ،افتنددیگری  ترتیب  اینکه  معنابدون  لزوما  باشد،  ها  دار 
آن گونه اگرچه  به  شدهها  سازماندهی  کهای  قطع  اند  را    ة یک  کامل 

ای در  این منظر، هر لحظه  از(Kramer 1988: 50).   تشکیل دهند
- هم قرارگیری این لحظات، فرم فضا است و از کنار-یک فرم خودش

24 Varèse 
25 musique concrete 
26 Dennis Smalle 
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شبیه   لحظه -شود. بنابراین، با در نظر گرفتن زمان، فرملحظه آشکار می
. در استکریستال  -تکه شدن است که همان خاصیت تصویرکه نوعی ت

طور بی واسطه و بدون هیچ مفهومی از پیشروی، علیت یا واقع زمان به 
به جهت فضاپذیری،  یک  می تقسیم  فرمِ -عنوان  داده  شده  د. شوبندی 

 .زمان دیگر ابزار گفتمان نیست؛ یا موضوع آن است یا ظرف آن

های گرافیکی موسیقی  های مشابه در طرحویژگی

 آکوزماتیک  

فضا گنجانده  -برای نشان دادن اینکه چطور پارامترهای زمانی در فرم
او برای    را در نظر گرفت.  27توان مثال چهارراه لندی لیمی  ،شوندمی

پذیر، این طرح گرافیکی )منظره صوتی( ای و تقسیمبیان ماهیت چرخه 
توان صدای پای عابران  یک چهارراه نمی  درفرض کنیم  زند:  را مثال می 

ماشین حرکت  با صدای  همزمان  را  منظره    ؛شنیدها  پیاده  این  در  اما 
امتر زمانی نیز پار  ،وجود آوردهراهنمایی به   ای که چراغبا چرخهصوتی  

می بهلحاظ  و  چرخهشود  میصورت  هرای  شنید توان  را  صدا  دو 
(Landy, 2012, 44–5)  .  دیگردر صوتی    ی هایطرح ی،  منظره 

اصوات کودک  هب -1وار در شکل  انس سک بازی و  همزمانی  در حال  ان 
کارخانه و    صداهای  کلیسا  ناقوس  درآمدن  صدا  به  نظم  همچنین  و 

نوعی رسد به ها و آواز پرندگان )که به نظر می رسیدن قطارها، ماشین
ال این است که  ؤس ،بعدی ةاما در وهل ؛دهدند( را نشان میباهم مرتبط

یک از این اصوات از نظر فضایی و در نسبت با دیگری در کجا اتفاق    هر
)شمی ماشین  الف(.-1کل  افتند  است.  دور  بسیار  کارخانه  از  ها  کلیسا 

نزدیک کارخانه هستند. قطار از چپ به راست و در جلوی تصویر حرکت  
ها در بالای  کند. مدرسه در سمت راست و بسیار دور است و پرندهمی

- 1در سمت راست شکل    ای با یک قو در آن.برکه  کنند و آن پرواز می
ای  در سمت چپ نیز هیچ نشانه.  اطلاعاتی در مورد فضا نداریم، هیچ  ب
ین  فرمِ به تصویر کشیده شده، روابط ب-زمان وجود ندارد. در این فضا  از

سلسله مراتبی و فضایی  ،  28سازگانی  صورت های موسیقایی بهموجودیت
 . صورت زمانمند و علییا به انرژی  جریان اساسو نه براست 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 
27 Leigh Landy 

 ,Landy, 2012: دو طرح برای نگاشت گرافیکی مناظر صوتی )1شکل  

36–7.)                                                                                                              

 ماتیکززمان در موسیقی آکو-تصویر

که توسط دلوز    زمان-تصویرحرکت و  -ایز بین تصویررسد تم به نظر می
 طور مشابه در موسیقی نیز وجود دارد. در مورد سینما تبیین شده است، به

سیونی تمایز قائل شد. اولی امپر  بریاچویلی بین فضای اکسپرسیونی و 
( است که به دنبال یکدیگر براساس قانون علیتِ  ییحرکاتی )فضا  ة دربار

بند و ساختار را زمانمند  یادر طول زمان معنا میو  حرکتی سازمان  -حسی
نوعی مونتاژ کرد  توان موسیقی کانکریت را به می  ،برای مثال  ؛کنندمی

اما مبتنی   ؛فضای امپرسیونی    .حرکتی در آن حاکم باشد -که پیوند حسی
آیند و ها به دلخواه به دنبال یکدیگر می بر زمان و دیرند است. سکانس

و   پایدار  فضایی  یک  می-ازلیهر  نشان  را  فضا  ابدی  در  زمان  دهند. 
تمام ابعاد  . به نوعی  دهدعلیت اعتبارش را از دست میو    شودآشکار می

توالی عناصر،  از جمله حرکات، همزیستی  زمان  به  غیره،  مربوط  و  ها 
توان در  شوند. این مفهوم را میفضایی تبدیل می  ایهمگی به ویژگی

معنا که تدوین در این  مونتاژ موسیقی آکوزماتیک مشاهده کرد. به این 
کشد؛ تصویری از صدا که باید  به تصویر مینوعی فضا را  موسیقی، به

اینکه تنها به صورت دیبه صورت حسی و درونی داری خوانش شود تا 
ها  دهد. جایی که حرکتاین دوگانگی را نشان می  2د. شکل  ادراک شو

یکدیگ میکنار  چیده  بیان میر  زمان  بردار  از طریق  و  )شوند    تا شوند 
ها  معلولی حرکت-علی  ةشود و رابطتوجه بیننده از گذر زمان برداشته  

دا زمان  و برعکس حالتی که ظرف  دنبال کند(  بازه مشخصی  را  رای 
بر گذر    تنها  نحوی حضور دارند که تمرکز مخاطب راها به است و حرکت

 زمان معطوف نگه دارند. 

 
-زمان شامل حرکت -و تصویر  )چپ(حرکت در گذر زمان-تصویر  -2شکل 

 )راست( ای غیر سلسله مراتبیه

عنوان یک فرم یا یک وضعیت  زمان به-تصویر

 شناسانه زیبایی

ساخت  براساس  موسیقی،  آثار  از  زبانیبرخی  است ار  ممکن  شان، 
های  اکسپرسیونیسم قرار بگیرند؛ حفظ دیالکتیک بین بخش  ةزیرمجموع

نوعی حضور یک خط روایی  ژی، تنش و رهاسازی و بهانرپرانرژی و کم
ز آثار آکوزماتیک وجود  در بسیاری ا رسد امروزه )چیزی که به نظر می

درحالی  راستای  دارد(.  در  دیالکتیک  گذاشتن  کنار  با  آثار  دیگر  در  که 
تصویر بر  قطع-تمرکز  بر  امپرسیونیستی  نگاهی  است.    ةزمان،  غالب 

یقایی مرتبط باشد؛  تواند با دو شکل موسزمان از این منظر، می -تصویر

28 systemic 



علمی مطالعات هنر و زیباشناسی فصلنامة  
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که آغاز و پایانی ندارد و مستقل و نوع وصلش به دیگر   لحظه -یکی فرم
زمان  فضا که در آن  -ها تا حدودی دلخواهانه است و دیگری فرمبخش

که هدف اصلی آن برقراری روابط    در خدمت آشکار کردن فضا است
ها. از این نظر باید به  ها و تسلسلهاست نه علیتفضایی بین موجودیت
  ها و پرتره  29ها دو اثر پرتره  صوتی گوش فرا داد.  ة آن همچون یک منظر

هایی از  نمونه  2015و    2014به سال    31کارا آرنت   ةساخت  30وی-اُ-تی
این نگاه هستند. هر قطعه از شش اپیزود مستقل تشکیل شده است که  

آن   در هر  از  از یک منظره صوتی ها  یک  زمانی  ت  را   مدت  ربه  جثابت 
کدام از امکانات  ها با یکدیگر در تضاد هستند و در هیچ کنیم. بخشمی

اینجا می در  استفاده نشده است.  را  پیشرفته صوتی  توانیم هر قسمت 
تصوی تصویر-ریک  را یک  اپیزود  با شش  قطعه  و کل  بدانیم  - دیدار 

کریستال را در رابطه با واقعیت، -تصویر توانمی کریستال درک کنیم.  
زمان و  داد،  حافظه  قرار  بررسی  می.  مورد  موسیقی  چگونه  در  توان 

 32( 1972)  سفر به فضا  الکتروآکوستیک زمان را روی خودش انداخت؟
قعیت پیش  یا، بین واؤبراساس ابهام بین واقعیت و ر 33ترور ویشارت  اثر

، در گذار  حالت  این  .یک کارگر معمولی است  ةپا افتاده و روال روزمر 
شده  بین ضبط  انتزاعی  ةاصوات  اصوات  و  را    ،ترروزمره  بازگو  خود 
بیدارباش   ،از طرفی  کند.می می  مدام  سکانس  را  تا  شود  پخش  روالی 

 .(Vide:, Marty, 2014) مشخص کند

  ، کریستال قابل توجه است-دیگری که با رویکرد تصویر  ةقطع
به این    -2تقریبا هیچ شماره  با نام  (  7197)  34اثری است از لوک فراری 

، گونهماهیت حکایت. علاوه بر  35منوال شب در سرهای من ادامه دارد 
هایی از زبان فرِاری از جمله مکان او و واقعیتی که در  در قطعه دروغ 

  دیرتر در واقع، صدای راوی  شود.  بازگو می   ، صدای او وجود داردحالت  
جوی منظره و اضافه شده است تا به نظر برسد که فراری در حال جست 

صوتی، میکروفون به دست، در پی کشف آن همان زمان با مخاطب  
که در واقع همه چیز از قبل در یک استودیو   است در حالی ت و ایناس

روایتگرانه   ،منظره صوتی توسط صداهای الکترونیکاست.  ساخته شده 
  سر یا ذهنِ   گویی این اصوات از درون چندین   .شوندبه تدریج پدیدار می

این    دارای ابهاماتی در مورد واقعیت است.و از این نظر    اندفرِاری آمده 
  مورد استفاده قرار گرفته است   تقریبا هیچیند در سه مورد از مجموعه  افر

(Vide:, Marty, 2012).   دهند که چگونه  این سه مثال نشان می
، ساختار، محتوای  مفهوماز نظر  را    آکوزماتیک   ای در ژانرتوان قطعه می

 زمان تجزیه و تحلیل کرد. -ی تصویراهصوتی و غیره براساس ویژگی

 عنوان یک رفتار دریافتی زمان به-تصویر 

 
29 Porträten (2014) and Porträten Tvō (2015) 

 هر دو اثر بر روی آدرس اینترنتی 30

https://soundcloud.com/caraarndt  قابل مشاهده هستند.  
31 Cara Arndt 
32 Journey into Space (1972) 
33 Trevor Wishart 

اسمالی بر این واقعیت واقف بود که شنونده ممکن است نه تنها تکامل  
عنوان یک ویژگی جهت  آن به بلکه به  ؛و رشد در زمان را نادیده بگیرد

موسیقایی فرم  نکند   نیز  شناخت  فیلم    .اعتنایی  آغاز  ادیسه    2001در 
ای از نماهای عریض استاتیک پشت سر هم با مدت  مجموعه فضایی  

و   منحصربزمان  بصری  شدهفه روابط  کشیده  تصویر  به  هیچ  رد  اند. 
آیا این    ،ارتباط زمانی این نماها از جهت اینکه  دربارةدر فیلم    اینشانه

  این ابهام امکان  .وجود ندارد ،اندهمزمان یا غیرهمزمان یتصاویر وقایع
مندی وقایع تماشا  دهد که مقدمه را بدون هیچ تصوری از زمانرا می   آن
به همین ترتیب ممکن   خلق نشده باشد.  که با این نگرش، اگرچه  ردک

هستند    است توالی خطی  یک  بر  مبتنی  فرمال  نظر  از  که  نیز آثاری 
مستقل است و براساس  ها  آنکه گویی هر بخش  طوری تفسیرشوند  

ر  که در این صورت اثاند  خطی تصور و آهنگسازی شدهغیر  یک روایت
به ادعا    .شودزمان می-تصویر  تبدیل  دربار  بااین  دلالند  رفتار    ةآنچه 

این ساحت حالتی  خوانیهم   ،گویدشنیداری می آن    دراست که    دارد: 
طور متقابل به  به ها و احساسات  هدف، سازوکار، ساختار ادراکی، سمبل 

ای  طور فزایندهو به بخشند  یکدیگر وابسته هستند و یکدیگر را تعین می
بیست و   ,Delalande, 1998).   کنندسیقایی وفق پیدا می ئ موبا ش
رفتار شنیداری مناسب بدون  اسه   از پیش  آننتخاب یک  محتوایی  که 

برای دریافت را  مشخصی   ارچوبه موسیقایی تعریف کند، چ  ةبرای قطع
  های بسیار نکته اینجاست که براساس روش ند. کصوتی تحمیل می  اثر

اساس این  بر  خاطر آورد.دریافت و به  توان یک اثر را شنید و متفاوتی می
کند توالی زمانی را به  این شنونده است که انتخاب می  در واقع  ،گزاره

 زمان درک کند. -تصویر  ی ازهایفرم اثر مرتبط کند یا آن را به مثابه تکه

 

نگاشت گرافیکی شنیداری برای دو دقیقه ابتدایی   .چت نوآر -3شکل
 قطعه 

 چت نوُآر

بین    37الیزابت اندرسونتوسط     36سه گانه ژانوس ای از  قطعه   چت نُوآر
شده    2000تا    1998های  سال  از  ساخته  رمانی  براساس  رابرت  و 

، است. 1991، محصول سال  39خودت   ة مالکیت سایبا عنوان    38جانسون
ست. سرکوبی ا  رمان روایتی روانکاوانه از سرکوب کودک درون انسان

34 Luc Ferrari 
35 Presque rien no 2, ainsi continue la nuit dans ma 

tête multiple (1977) 
36 Janus trilogy 
37 Elizabeth Anderson 
38 Robert Johnson 
39 Owning Your Own Shadow (1991) 
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موجود در جامعه و پذیرش و آشتی   متناقض های  رکنش هنجاهم رب  که از 
ها، بی آنکه نیروی متقابل خود را از دست داده باشند، سرچشمه  دادن آن 

تقابلمی اندرسون،  آثار  در  مقیاس گیرد.  در  مختلف  هایی  زمانی  های 
های بسیار نرم  شود. همچنین تضادهایی در همزیستی لایهمشاهده می

در ادامه دو دقیقه   شود.دانه یافت می و دانه بسیار ترد و صداهای شفافِ
 گیرد. مورد بحث قرار می  ابتدایی این اثر

رسد و شامل دو قسمت  فرم این بخش از اثر کامل به نظر می
این بخش    ،نشان داده شده است  3طور که در شکل  فرعی است. همان

یده دستکاری  شود که به یک صدای کشمیشروع    با یک مفصل  

  ة زمیندر پس . شودمی منجر  هرتز(   1000)شده نزدیک به نت سی  

  نرم    ةعنوان لایصورت هارمونیک به بستر صوتی گام تمام پرده به

پراکنده   صداهای  توسط  و  دارد  دانه حضور  و  که      اینویزمانند 

دنبال    اندای به هم چسبیده صورت درونی با اصوات خشک کوبهبه
درحالی شود.  می میسپس  ناپدید  نت سی  هارمونیک    ،شودکه  میدان 
های بم  تر( شده و به سمت فرکانس هارمونیک)غیر ترخیم زمینه ضپس 

دقیقه   شودگسترده می تا  تا    1. کل طیف صدا  ترتیب  به همین 
شود تا ظهور یک صدای نوفه جدید  تر میرسیدن به اوج در فضا گسترده

. انرژی به سمت رسیدن به حالت گسیختگی افزایش  زمینهپیش   در

با  یابد  می نقطه  علامت  و  آغاز می   ،سه  شود.  قسمت فرعی دوم 
فرو سپس   سکوت  به  چیز  نت  میهمه  محور  که  هنگام  آن  تا  رود 

دو مفصل    1:25شود. در  از دور پدیدار می   دستکاری شده دو دیز

دانه  و    جدید   اصوات  و  میدان غیرهارمونیک  بالا،  ای  نت سی 
ای  یک بافت دانه  1:37گردانند. در  زمینه بازمیبه پس خشک قبلی را  

ریز ورود می به  بسیار  و درحالیطور مختصر  یک    1:45که در  کند 

  1:55های  بین دقیقه  40بخش با یک مورندو ،  شودایجاد میگردابه  
 رسد.روی نت سی آغازین به پایان می  2:05و 

وضوح  به  به  که  قسمت  نظر این  در  متوالی  بخش  دو  صورت 
اول طیف به    در دقیقة-1کند:  دو هدف را دنبال می   ،گرفته شده است

یابد تا زمانی که گسسته شود. های پایین گسترش میسمت فرکانس
یابد و دوباره  بم گسترش میدر دقیقة دوم طیف از هردو طرف زیرو -2

انرژی لایهمسدود می از  نوفههای پس شود. مقدار کمی  و  های  زمینه 
 کماکان حضور دارند.   ،ای در مسیری که تمایل به جلو رفتن دارنددانه

 عنوان مدلی برای تحلیل شنونده محور تصویر زمان به

عنوان یک ماتیک( را به ز )یا دیگر آثار آکوچت نُوآر    قطعةتوان  چگونه می 
فرمبه یا    زمان-تصویر یک  تحلیل  -عنوان  قطعه    ؟ کردفضا  این  در 

تصویر )بهدیدار  –چندین  مونتاژ  یا  شدیدهای  کنتراست  با  ویژه،با  با  ( 
از هم    ، کشدها را به تصویرمیگذر از آن   ماتیکز دوربین آکو  ی که سفر

با هم ترکیب    در ذهن   توانرا می  دیداریاین تصاویر. تمام  اندجدا شده
اها و و فض   ها توان زمانساخته شود. میواحد    یجهان  یا  کرد تا یک فضا 

متن قطعه  ، حتی اگر در  کردطور ذهنی کشف  همچنین روابط بالقوه را به
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کند که سیستم دوبعدی  . سیپولون به این امر اشاره مینشده باشند  بازگو
 گذاردثیر میافراد تأموسیقایی    نوشتاری نت موسیقی بر درک شنیداری

.(Cipollone, 2013)    های خوبی  کارهای لندی و کوپرین نیز نمونه
در این باره است که چگونه نگاشت گرافیکی چند بعدی کاراکترها و 

موسیقی، آزادان  آکوستیک  انتخاب  ت  ة بر  اثر  مخاطب  یا    ر یثأنوازنده 
(. در این قسمت (Landy, 2012  و   (Couprie, 2015)گذارد  می

این گرافیک سعی   رنوعی نگارش موسیقایی فضایی ارائه خواهد شد. د
تا حد زیادی مشابه به فضای صوتی    گرافیک موسیقاییشده است تا  

درحالی  و  باشد  مخاطب  توسط  شده  بخش دریافت  صدایی که   های 
شوند احساس حضور زمان به جز  می  ترسیمصورت فضایی )مکانمند(  به

ها، تا حد امکان از بین  مونتاژ و نقاط گذار بین بخشبرای نشان دادن  
تحلیل اجزای این گرافیک،  و وش تجزیهتوضیح ر  ،از این حیث  .شودبرده  

رسد. این  شان ضروری به نظر میبندی عملکردهایو طبقه  هاویژگی
روابط   بربیشتر    د و کنروش نگاه زمانمند و علی معلولی را دنبال نمی

  در نظر گرفتن این متمرکز است. با  ها  بین موجودیتسازگانی  فضایی و  
رسد وام گرفتن اصطلاحات  می  ، به نظرعنوان هدف این بخشامر به 

شناسی اهمیت  که در آن زمان   (Schafer, 1977)  رفیشِ  مناظر صوتی
 بسیار کمی در مقایسه با نقش واقعی رویدادهای صوتی و ساماندهی

 کننده است: بسیار کمک ، ردها داآنسازگانی  

کمتربرجس  بازمینه: صداهایی هستند  پسهای  لایه (1 ، تگی 
به    که   درونی  بدون گسیختگیولی    ؛نسبتاً پیوسته و پراکنده

می کلی  رنگ  اینجا    .بخشندفضا  اصطلاح  با    نوعیبه در 
در یک منظره صوتی که توسط   مطرح شده    رفیشِراهنما 

صداهایی که بدون  توان ارتباطی مشاهده کرد؛  است نیز می
شنیده    آنکه حضور فیزیکی داشته باشند در ذهن تداعی و 

دارای    شوندمی اثر،   ی مجازی هستند.هویتو  در گرافیک 
به پس  هاله زمینه  سایه   صورت  شده   یا    طراحی 
 . (Schafer, 1977, 9)است

مانند  های مکانی  معادل صوتی سمبول :  های صوتیسمبل (2
ی هاهستند که با ویژگییا مناظر معروف    میراث فرهنگی

  مدلول مکانی   ةعنوان نمایندتوسط جامعه به و    خاص متمایز
می  شناخته  برای   (Schafer, 1977, 9)  شوندخود   .

طول  صدا باید از نظر درونی پایدار، در    تحقق سمبل صوتی،
  زمینه باشد نسبتاً واضح و در تضاد با پس   ثابت،  ارائه  زمان

طور صریح،  زمان نامحدود  ة کافی تکرار شود تا بهبه انداز  و 
چت    قطعة. در گرافیک  را نشان بدهدزمان  -تصویربودن  
شکلصوتی    های سمبلنُوآر   منظور    هاییبا  به  هندسی 

ترسیم    ،کنندنشان دادن اینکه فضایی صوتی را اشغال می
 .شده است

است    :ماتیکز آکو  جاندار (3 خسرویمفهومی  توسط   که 
مبه شناسانه و خودآیین اشاره  ریخت-طیف  تیوجودنوعی 

یک جاندار  نیستند که حضور    اصواتی    هاتیین موجوددارد. ا
خود  ؛کنند  تداعیرا   هستند  ،بلکه   ,Khosravi)  جاندار 



علمی مطالعات هنر و زیباشناسی فصلنامة  

1402 ، زمستان 10ة، شمارسوم دورة  

 

126 
 

آیینی.   (5–44 ,201 جانداران  یا می  این  منفرد    توانند 
به  .  باشندگروهی   توجه  تکرارشان میزان  با  و    برجستگی 

علامت صوتی یا    های پیچیده نقشممکن است در بافت
صورت  ها به د. نوع گروهی آنزمینه را نیز بازی کننپس   لایة

شود.  نگاشته میاز اشکال کوچک  هایی متشکل  مجموعه 
شکل هندسی و  صورت  به  نیز  تماتیکزآکو  جانداران منفرد 

ترسیم    خط چین متصل به آن برای نشان دادن حرکتشان
 شوند.می

ها را ایفا  مفصلنقش    هایی هستند کهموجودیت  :41هانشان (4
مفهومدر  .  (Schafer, 1977, 10)  کنندمی  بستر 

چسباندن  مونتاژ  انواع    وظیفةها  نشانزمان،  -تصویر و 
هم  سکانس از  عمودی،  خطوط  دارند.  را  یکدیگر  به  ها 

  .دهندرا نشان می ها تداوم تغییرات و فلشگسیختگی 

با الهام    و   چت نُوار   ةقطعشرح زیر تفسیر نگارنده از بخش اول  
پرسشنامه    ةتهیبه جای ه است. که تا اینجا تبیین شد  است  از دیدگاهی

- روش تحلیلیاز شنوندگان مختلف حین هنگام گوش دادن به اثر، از 
شخصی نویسنده استفاده شده است. دلیل این    ةتوصیفی مبتنی بر تجرب

پیش رو    تحقیق  ای درامر پیچیگی و شاید محال بودن روش پرسشنامه
مس این  در  بهئاست؛  شنوندگان  آیا  که  از  له  تفسیرشان  در  حتم  طور 

علاوه بر این،    ارچوب نظری این مقاله استفاده خواهند کرد یا خیر.هچ
هیچ محتوایی بر قطعه  ،  طور که در بالا اشاره شد، رفتار شنیداریهمان

ارچوبی را برای گوش دادن به قطعه مشخص  هتنها چ  و   کندتحمیل نمی
می کمی بنابراین  متفاوتند.  کاملاً  شاید  و  دیگری  تفاسیر  از    توان 

مشدریچه این  داشت.  ترکای  گرفتن  نظر  ضروریستمسئ  در    که   له 
از    گرایانه یک تجربه شنیداری واقع  تبیینبرای  های این مقاله نه  تحلیل

توصیف یک تجربه شنیداری بالقوه است که    به مثابهبلکه بیشتر    ؛اثر
 است.ترسیم شده این مقاله  ادراکی درون قاب

 زمان-تصویر مثابهچت نوآر به 

همچنین   و فرد هشخصیت منحصرببه دلیل  نت سی زیر اول،در بخش 
بخش    شتکرار بهدر  برجستهدوم،  اسوضوح  صدا  صدایی  ترین  ت؛ 

صوتی  که  هارمونیک منطقه  دستکاری  بالا  در  دارد،  قرار  و    شده 
توان آن را یک سمبل صوتی در نظر گرفت.  راست و در نتیجه میپایدا

)نت سی(  مفصل این صدا  آمدن  پدید  به  منجر  قطعه  در شروع  که  ی 

به دلیل طبیعت ماشه مانندش به مثابه یک نشان شروع   شود  می
صورت هارمونیک،  بستر گام تمام پرده بهزمینه که در  پس کند.  عمل می

زمینه باشد.  تواند نوعی لایة پس ، میپایدار و با شدت حضور دارد  
شکل  طورهمان در  مفصل    4که  سریع  اتمام  از  پس  شد،  داده  نشان 

ابتدایی، دو موجویت پس زمینه و نت سی بالا، تا سی ثانیه تداوم پیدا  
به  کنند.می نت سی(  همان  )یعنی  مرکزطورسمبل صوتی  در  و   کلی 
ادامه همزمان با تیره شدن اند. در  زمینه در فضای اطراف قرار گرفتهپس 
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شود که نظمی  جدیدی ظاهر می زمینةپس،  اولیه   زمینةرنگ پس 
کند. در یک  گروهی در درون  دارد و به تدریج تمام صحنه را اشغال می 

  شود، تنها، شود و آنچه شنیده میآن دیگر سمبل صوتی اولیه شنیده نمی
فزایندة هنگام    تیرگی  این  در  است.  آن  تدریجی  هبوط  و  اصوات 

متحرکی   می  موجودیت  انرژی  وارد  برجستگی  دلیل  به  که  شود 
 تر از آن با عنوان جاندار آکوزماتیک یاد شد. اش پیش حرکتی

 

زمان. نگاشت گرافیکی فضایی  -چت نوار به مثابه تصویر  -4شکل 
 برای دو دقیقه ابتدایی قطعه 

در تصویر دوم    پدیدار شده کهیک منظره صوتی جدید    اکنون
یک انتقال    ةدهنداست. بین دو تصویر، فلش نشان   ترسیم شده  4شکل  

طول   در  م   20تدریجی  که  است  را  توان  یثانیه  حرکت  آن  مثابه  به 
کند و  فرض کرد که از پایین به بالا به سمبل صوتی نگاه می دوربینی  

ها است، روی چنگ از سایهبه تدریج  قابش به پایین، به زمینی که در 
ها به دنبال  یک از شخصیتگرداند. گویی زمانی سپری نشده و هیچبرمی

دهند. شنونده مدتی در  ای نیستند و از خود حرکتی نشان نمیهدف تازه 

افتد؛ اتفاق می ماند تا اینکه اولین برش مونتاژ ور میاین فضا غوطه
طورکه  یک نشان که تا کنون سه بار تکرار شده است. در ادامه همان 

 جدید   ةزمینپس نشان داده شده، یک هاله لایة    4در تصویر سوم شکل  

ادامه می  15   بقای خود  به  هارمونیثانیه  رنگ  موقعیت    دهد.  و 
آن را به اولین  شاید قرار است    صوتی  نسبتاً بالای آن در فضای طیف

پس  سمبل صوتی  در واقع،  بزند.    صوتی پیوند  سمبلبه    همچنین  و   لایه
دوربین دور  این بار  شود و  دوباره ظاهر می  ،صوتیتصال به نشان  از ا
کل  می تا  قابشود  در  را  حین صدای در  .  ببیند  صحنه  اولین    همین 

که  نیز  دیگری   سپس جاندار آکوزماتیک  و   شوداز دور شنیده می جاندار
آخر  شود. در  میظاهر    برای مدت کوتاهی  ی دارد،کاملاً متفاوتطبیعت  
جانداران  انبوهی از    تر از بار اول، دوباره به ، نزدیک لایه بمدرونی    زیست

نیستند.   جوندگان یا حشرات صوتیگرد هم اشاره دارد که بی شباهت به  
های مختلف از  بندیعنوان قاب توان کل این بخش را به در مجموع می

  صوتی سمبل    از این منظر.  کردهای متفاوت یک فضای واحد درک  جنبه
درشت  کوچک و   جاندارنستونی است که    در این قطعه شاید دیرک یا

های  در علف   و   دوندمی به این سو و آن سو  کنند،  زندگی می  ش اطراف  در
را   وآر  چت نُ  توان کل قطعه. میکننددیگر بازی مییکبا    پس زمینه  بلند



 

127 
 

بازنمایی  5شکل  در  یکپارچه    یفضایعنوان  به با  کرد.  و    مشاهده 
این شکل،  اثر صوتی    خاطرسپاریبه در  میبه  ذهنی  کاوش  به  توان 

روابطی  کشف    پرداخت؛)و مطمئناً بسیاری از قطعات دیگر(    قطعه  دنیای
نم شنیده  قطعه  در  لزوماً  روش؛  دونشیکه  برای   یدیگر  هایاما 

و   انرژی  جریان  ،سنجیزمان   هستند. در اینجا  چت نُوآر  بندی جهانقاب 
موسیقی  .  شوندمیکنار گذاشته    شنیدن فرم  ةتجرب   گی به نفعغیره هم

غلبه  بر موسیقی زمانمند    (Levinson, 1997, 2013)در لحظه  
فرمال معمارانه    رفتن به سمت یک دیدگاه  . البته این به معنایکندمی

 کند. سازگانی را تببین می ، بلکه بیشتر یک دیدگاه فضایینیست

زمان. نگاشت گرافیکی فضایی  همبسته - چت نوآر به مثابه تصویر -5شکل 
 از کل قطعه 

 گیری نتیجه 

در  شناسی جدید  زیباییا عنوان  زمان ب-تصویرپدیدار  که دلوز از درحالی 
کمی  این مقاله اما  دیدگاه  کند،  می  یادسینما پس از جنگ جهانی دوم  

به جای یک مفهوم  توان  را میتصویر زمان    .ستو ااز نظرات  متفاوت  
گرفت. در نظر  محور  الگوی تحلیلی شنونده   عنوان یک شناختی، بهییزیبا

بنابراین، تحلیلی مانند آنچه در اینجا ارائه شد، به دنبال بازنمایی اراده  
هدف  ) و  نیپیام  آهنگساز  به    ؛ستارتباطی(  است  تلاش  در  بلکه 

   .ارائه دهد اثر خوانش   شنوندگان دیدگاه خاصی در مورد

طور کامل دیدگاه متفاوتی نسبت به  به  کهمفهوم ریزوم    همانند
مند و  هنر فضا  مثابهی به  ایموسیق  ةبود، ایدانه  تبارشناس  ی و درختنگاه  

تا شنوندگان بتوانند اثر را به    ین دارد و تبینیاز به توضیح  نه زمانی، نیز  
فضا  در اینجا    است.  فضا  بارةدر  ام بحثم. تدرک کنند  جدید  شیوةاین  

یک  بلکه    ؛شودمیپارامتر جدیدی از صدا نیست که در طول زمان بیان  
  فرمال   سازوکاریک ظرف جدید برای  ؛  استموسیقایی  ویژگی جدید فرم  

 .نو شنیداری رفتارفرد و همچنین ظرفی برای منحصربه 
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