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  "موسیقی پدیدارشناسی "  روی بر کار  فیلسوف آنکه  از پیش

 در  که است مدتی  کاری چنین بگوییمکه    است منصفانه کند، آغاز  را

انِ گرتحلیل  و  دانانموسیقی  به جای فلاسفه،این  و  بوده   انجام  حال

 .دانداده  انجام را  کار این  ی هستند که موسیق

به    موسیقی تحلیل  هایتلاش همه  با  منظورم        بلکه  نیست؛ 

موسیقیآن ساختار  توصیف  در  که  است  آنهایی  را،  عنوان  به   ها 

 .گیرنددر نظر می پدیدارهای شنیداری 

  دنیای  به 4پوزیتیویسم ورود زمان  از تحلیلی هایفعالیت چنین      

 پوزیتیویسم(  ۱) زیرا؛  ندگرفت قرار  مجدد  بررسی  مورد  موسیقی دانش 

 که شد  و مشخص  )حداقل تاکنون(  کندنمی  حمایت راآن    حتیرا به

سوژه   اساسی  های نقص  (۲)  و  ندارد  هم  یدیگر ة پشتوان  گونههیچ

 د.نشومی آشکار غیرمسئولانه هایتحلیل  توسط

عنوان   مورد  در  م هخوا می ها،تحلیل  این  تر قدقی توصیف  از  قبل       

نامم؛  شناسی”می پدیدارا “ ر ییهاتحلیل  چنین  من   این مقاله بحث کنیم.

 چنین و   داشته ادراکی  چیزهای توصیف برای تلاش  :اولا زیرا

است.پدیدارشناس برای هاییتلاش اساسی  شوپنهاور   ،مثال )برای  ی 

( 5کرد پدیدارها تحسین می  ازکردن چیز فی نفسه   مجزا خاطره ب را کانت  

 بلکه  ؛نکرده حسی توجه هایپاسخ  بهصرفاً   هاتحلیل این زیرا :دوم و 
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ها( را بفهمند خواهند راجع به تأثیرات مشکلات فلسفی مختلف روی )جنبشزیادی وجود دارند که به فلسفه گرایش دارند و میهای  رسد خواننده به نظر می.    4
 .کاناپ، در رام، اشاره خواهیم کرد. آر به اینجا در دیدگاه چندین ةمقاسی دیدن برای و های اصلی هستندکه به نظر به وفورتر از فلسفه 

Ein Beitrag zur Wissenschaftslehur, Kant-studiem, Ergänzungheff.  

Nr. 56 Berlin 1922 

 
 آید. ه کار میب  شتر یب  حیتنها با توض یق ی موس لیو تحل هیتجز  ی برا  ی ز یتما نیچن .7دوم دهی، جهان به مثابه اراده و اشوپنهاور. 5

  (E.Cassirer)کاسیرر  .ا. 6

نمادین،فرم  فلسقة ح  .45  (،"دانششناسی  پدیدار")  سوم  های  عین  مقدمةدر  به  را  خواننده  است  مناسب  ادراکپدیدار"،  M.Merleau Ponty  ال  ارجاع    "شناسی 

 London,routledge and kegan paul 1962داد.

 

عینی و   های تحلیل  "فصل   در )کاسیرر سروکار دارد   ادراکی روابط  با

واقع  یبرا  گوید.می  "ذهنی و  بطن  خود  به   ینفسان  اتیبازگشت 

نیست   مشخص   یهاسوژه  ساختار  این  به  راجع  اطمینان  به    . 6نیازی 

نیوانگلند دانشگاه     A.M.Sجلسه    ۱968محتوای این مقاله در بهار  

شد. عنوان آن در آن زمان “تجزیه و تحلیل موسیقی و برندیس ارائه  

در   من  و حضور  مشارکت  به  مربوط  عنوان  تغییر  بود.  پدیدارشناسی“ 

خیلی با  رفتنِ  از  رابطه  بالا  و  پدیدارشناسی  د  نکات  حیطة  در  انشم 

به جای اختصاص خود به چیزها و رویدادهای خاص، به  تفکر،    شود.می

 دنبال فهمیدن و درک یک کل از روابط و ارتباطات است(.

  "پدیدارشناسی"این مکاتبات برای توجیه استفاده از اصطلاح    ظاهراً     

 آید.کافی می 

 رویکرد چنین  های دشواری از  برخی بلافاصله  ، کلاس در      

 یکاین  .  شودمی  آشکار  یای موسیق  هایتحلیل  به  ای هپدیدارشناسان

اساسی جدی مشکل  ارتباط  و  (، 5)   است  یپدیدارشانس ومفهم با در 

) دنشومی درک آدمی توسط  کهی  ایهه دپدی ةمطالع ) و   آدمی (6( 

به    ارجاع با  گرایانهستی و  پدیدارشناسان  برخی  کیست؟ ما 

 . زنندمی  دور را  ما ،"آدمی پدیدارشناسیِ "
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 1402 بهار ، 7ة، شمارسوم دورة

 وقتی که آید می پدید یمهنگا س موسیقیکلا درسختی     این      

این جابه " مثل هایییه نبیا جواب درآموزی  دانش مثلاً را  یکی  جایی 

من  :  دهدمی پاسخ  (  One hears this displacement)  "شنودمی

اینجا    .شنومنمی یک  در  از  پدیدارشناسانه  مفهوم  مشابه  مشکل  با  ما 

چیزی که شنیده  میان  شویم؛ یعنی تفاوت  ی مواجه میایترکیب موسیق

 اند.شدههایی که روی کاغذ چاپ شود و نتمی

وجود    مشکل  این از  فرار  برایهی  را رسد به نظر می   خوشبختانه       

مستقل  آهنگسازان   برخی از  که  است یشواهد شامل دارد. راه خروج

خاص ساخته   یچیزهای  آن  را  شنیداریو  لحاظ  از  را  مرتبط    باهم  ها 

-نگرفته قرار  بحث مورد مشخصطور  بهتاکنون و  ها  آن   دانند. گرچهمی

 : مثال برای ؛ایی مرتبط باهماند. چیزهنهفته ها تن در  این شواهد .ندا

 این  شایع نقاط  درکه   یشواهد ا،هجاییه جاب و  دور راه از ارتباطات

 در  همزمان و  نداهشد  دفن موسیقی ترکیبات از هاییه جایگا در  چیزها

 .7مهم هستند  ساختاری لحاظ  از  مختلف  هایدیدگاه 

می        مثال  برای  ترتیب،  این   Der freie satzتوانیم  به 

عنوان نمایانگر تئوری تجربی بررسی از شنکر را به   بندی آزادانه(ترکیب)

 . 8است  متفکرانهکنیم. با اینکه به نظر اقدامی 

 و متودهایی هاتئوری  یننچ بر  تأکید نظر به ،دادن ادامه از  قبل       

 .هستندمرتبط  نیز عملی نظر از  و  داشتهتداوم  چراکهت؛ اس لازم

بررسی  از        منظور لحاظ   نه  ،"موسیقی در  شنیدن"  از   تجربی، 

 از  بسیاری  توسط  حداقل  بلکه ؛ خودمان یا  آموزان دانش  توسط  شنیدن

 شود.شنیده می  و  استمشهود  شان موسیقی  کهی  آهنگسازان

پرورش    نوعیبهعنوان پدیدارشناسی در آن زمان  تحلیل موسیقی به      

گیری یا قدردانی از موسیقی بود که به جای نتیجهو کلاس   درشنوایی 

 گردد. موسیقی برمیخودِ  به 

فصل       بیانیهترتیب  در  بندی )ترکیب  Der Freie Satzی  ها 

شنکر    آزادانه( پیچیدگی تعلیلی  دهندهنشاناز  و  آن ها  خاص  های 

 است. ش در اثر او  ی شخصی براساس علاقه 

-کاهش هنجارها می  مثابهبه را    "بندی آزادانهترکیب"ای که  ایده

کاملاً ایده  بلکه  ،  استاشتباه    شمارد  به این  اثر    هنری  ۀسوژ راجع 

 وضوح بهاست. گرچه شنکر    ة آنمشخص  کل  در اجزم موسیقاییِ

  توصیف  را خلاقانه  موسیقی یندافر هایجنبه   از برخی دارد   که بود معتقد

او متوجه شد که   ."انسان بدن مثل  بیرونه  ب درون از  رشد " :کندمی

 
 و رجیستر  موقعیت در زمان .  7

)مارچ،  .    8 در  را  مثال  این  من  صفحه  ۱955ابتدا  از  "نت    55(  برخی 

 ( خواندم. Babbittبابیت )  "بندی دوازده تونیترکیباندازهای چشم 

 
9 . Cadence 
10.  Modal 
11. Tonal  

 از  استفاده با ب،به ترتی  ؛دکنن شروع موسیقیفرم با  باید گرانتحلیل 

 هاکلاس  در  گسترده ر  طوبه که یدانشو   –جزئیات و  تزئین دانش 

دارند هاکتاب  در و  سیتدر طبیعی  کشف.  وجود  رشد  چگونگی 

 برای  ها دارد؛فرم به    بازگشتنظر است نیاز به    مدای که  بندیترکیب

قدیمیگسترده  دانش  یننچ یبرا ،مثال دوست  به  باید  فقط  مان  ای 

 مراجعه کنیم. 

 صامت چهارم:  آهنگ

 

 
 

عنوان عنوان کیفیت تعلیق و همزمان به به ها برای تعریف  فرمفهم        

های متعددی برای اعمال مفهموم اخیرا تلاش نتُ همسایه نیاز است.  

 مفهوم کاربرد  که  آنجایی از  در موسیقی غیر تونال صورت گرفته. فرم

مُ  9نس اکاد  این مانند مواردی  درفرم   موسیقی  همچنین    ۱0دال با  و 

 به  توجهیبی چنین  کنممی گمان  منکند.  می  بروز  ۱۱موسیقی تونال

ursatz۱۲    )بنیادین نبوده است که   مورد  قدرآن )ساختار  لعن شنکر 

ناقص    موسیقی هنریهم به اندازۀ    مُدال که موسیقی    نمایداثبات  این را  

 دانست(. بهتر می این را است )و البته واگنر 

 برای مطلق ضرورت  یک  عنوانبه ursatz گذاشتن  کنار  با       

 به برخی   تحلیلی چنین که شود می  آشکارتر تحلیلی، فعالیت چنین

 فراتر حتی    و  داشته ت  شناسی، سندیّپدیدار یا ادراکی  اساسی  مفروضات

 است.  غیرنظری و  خاص توصیفی هااین  از

؛ به  دهستن  شمارانگشت  لیتحلی و  تجزیه  چنین  اساسی  فرضیات       

 :دلایل زیر

موارد دیگر با    ة)هم  است  نهاییاهمیت ادراکی موقعیت    (۱)

 (. ۱3هم برابراند 

 .۱4  متضاد است یادراک تیاهم (۲)

عنوان تکرار  به  نجایا  )که در است    ۱5کلوژر   یادراک  تیاهم  (3)

 (.۱6کنتراست است کی هرعنصر در هر پارامتر پس از 

، در مورد یک آلت موسیقی  صادق باشدآنچه در مورد بدن انسان        

از درون به بیرون عمل می"  :کندهم صدق می  درست    ."کندساختار 

12 . German: Ursatz –  ساختار بنیادین در تحلیل شنکری 
13  . H.Shenker,Der Freie Satz,universal Edition, 

1956. p. 31.’’… 
14. Contrast   
15. Closure   

جایی زمانی که فوری نیست شامل خاتمة طول موسیقی جابهتوجه داشته باشید،  .    16

 شود. می 



 

 
 

و    یگساد از توانندمی انگیزشگفتپیچیدۀ   ساختارهای که ریطوهمان

 .۱7یندبیا بیرون ینتُ دوازدهمِ سیتِ رسمیّ

های  توان تحلیل ادراک می مورد در ساده هایفرضیه این  از  پس       

موسیقی از  پیچیده توصیفی  بسیار   و  تجزیه،  کشیدبیرون    را  های 

 شنیداری ادراک  به  هاآن  کمک میزان  با  بودنشان  زنده  که  هاییتحلیل 

 .۱8شود می داده نشان

چه چیزی   فرد هر  اینکه  به  یاتحدس این  آزمایش  گویممی  هم  باز      

ها  نآ از استفاده با گرتحلیل واقع   در  اما دارد؛  بستگی  تواند بشنودمی را  

 عنوانبه .  کند کمک  قبیل  این از  تی الاؤسبه   پاسخ  در  را خود  تواندمی

 چرا یا دشومی پیشتیبانی بقیه  از بیشتر خاص هارمونی کی  چرا ،مثال

 دارد؟  مشخصی طول خاص بخش  یا حرکت یک

 و   .نه تئوری  ،وجود دارد  کاربردی  عملیِ  تحلیل ، لهئمس این  برای       

 ثابت  های مختلف را کاربردی بودن موسیقی در سبک   امر فرضیات  این

 .ندکمی

از یک حرکت  به تحلیل نمونه  مقاله این باقی اصلی خشب       ای 

آخرین   وبرن،  آنتون  از   برای کوچکطعة  ق سه از  قطعهکوتاه 

 تونال  اثر یک عمداً من .پردازدمی۱۱شماره   پوساُ  ،پیانو  و  سلویولون

ساخته شده   ایدوره  در که امکرده  انتخاب را اثری بلکه ؛گزیدمنبر را

 کاوش  مورد  جدید  قییموس ساختار ایجاد  برای  ابزارها  ترینپیچیده  که 

استگرفت قرار  توسط که ایوسیله  وضوح به ،اول تحلیل  .19ه 

بر سه  دومتحلیل    ۲0.دهدمی نشان را  شده گرفته کار ه  ب ساز آهنگ  ،

 . ۲۱ت است متفاو  با دیگریکاملاً کهی ما بنا شده فرضیه 

طور  به  یقیکه موس  اندوجود داشته  یقیموس  خیدر تار  ییهادوره

مل یتحل  و شده    دیتول  ایمحترمانه تطابق    هبع  راج  نسبتاً  تواندیگر 

مطمئن   ی داریشن یپدیدارها ف یطور معنادار با توصها به له یوس فیتوص

 .باشد

 نه . حداقل نیست هادوره آن از  یکی  قرن این  رسد کهبه نظر می     

 بحث کردن راجع به   اغلب  .شد  ساخته موسیقی کلی نة بد که  زمانی 

جالب  هایروش معاصر  موسیقی  آهنگسازی  به  دادن  گوش  از  تر 

 س تدری به مربوط واقعیت این من  نظر به  آهنگسازان معاصر است.

استنوشت تحلیلی  )مکاتبات(  نیستند.  شخص م هاآن  هدف که  ة 

 ارتباطات  نظر از ها را داده  میتوانمی ،باشد روشن ماهنگامی که اهداف  

مان  هدف اگر  ،مثال طوربه؛  کنیم مرتب خود  اهداف به توجه بانسبی  

 داده آن برایما   ،باشد کلاس شده در ارائهکار   عضویت  از اطمینان

 
فصلنامة موسیقی میلتون  " سازی کنندگان آهنگدوازده تُن ثابت به عنوان تعیین" .  17

 (.۲53، صفحه ۱960بابیت )آوریل 
  ۱969مارس    3ای منتشر نشده که در  پی.باتستون مقاله  "فرضیات تحلیل موقت".    18

 شناسی دانشگاه کلرادو خوانده شد. در کنفرانس موسیقی
منظورم این است که پیچیدگی واقعی در مقابل پیچیدگی ظاهری که صرفا ناشی  .    19

 هاست. از ترکیب سادگی

 این با،  یماه شد قائل  کمی ارزش  فردبه منحصر کار  خود  به نسبت

ه  مشاهد  قابل  هایداده  یِنسب تاهمیّ در و  هدف  به   توجه با  هاآن  ل،حا

  د.دارن زیادی های تفاوت

می        هفتههمه  وبرن  که  جنبش دانیم  روی  را  زیادی  های های 

استفاده از   انتظارباید   اینبربنا  (.۱۱پوس شماره  اُمینیاتور صرف کرد ) 

آثار داشته باشید. من  های پیچیده دستگاه  این  ی ترکیبی زیادی را در 

 ام.ها را پیدا کرده از آن  تعدادیکنم فکر می

ارائه  ئجز  توضیح   ۱ل  مثا       را  ترکیب  این  زمان  مدت  نسبت  از  ی 

نسبتمی فاصلدهد.  توسط  شده  ارائه  پی   ةهای  حملة  به    ،درپینقطة 

شگفت با  میزان  عقب   هایینسبتآوری  توسط    هایِ فاصله   نشینیِکه 

 . توافق دارندنقطه ارسال شده بودند، آن   درپیِپی

در سیستم       ترکیبات سابق  مثال،  این  داده    cو    aهای  در  نشان 

ها و مدت زمان در  کاهش در یک سیستم از ملودی b سیستمشود.  می

ها را نشان  چین مطابقتخطوط عمودی نقطهدهد.  امتیاز را نشان می

در اینجا درگیر تنها     bوجود دارد. بخش aدهد. ملودی در سیستم می

است.    ۱4  a مقابل  سیستم  در  8 تا ۱ از  تطابق نقاطملودی 

قرار     cها در سیستم  عدد از این تطابق   5. فقط  اندشده  اریذگشماره 

لی در  داده شده در آنجا )پُ   شانن زمان مدت  توالی  ،حال این با  دارند.

 شوند.نشان داده می    aهای لرزان در سیستم  شکاف( که توسط فلش 

را   fermataمن  .دندار توضیح به نیاز که دندار وجود  دیگر چیز دو 

ونیم برابر مدت زمان  نمایی گرفتم تا به معنای واقعی یک   #Cبالاتر از  

 مشخص شده باشد. این دو مزیت دارد: 

 

  #Cدر پایان                          با توالی مدت زمان    اول

حمله است، توالی پرکنندۀ این    ةی دو نقطفاصلهی  طول آن به اندازه 

ایجاد  ،  دوره را  پیشرفت  مرحلة  آخرین  شدن    .کندمی نتیجة  اضافه  با 

گام به  هشتم  یک  صدایی  متوالی  و های 

انتشار آخر، برابر با چهار هشتم مدت زمان  دوم، فاصله بین دو نقطة 

 است.(  tr) آغازین  تریلِ

که من در امتداد    "Almost"  ةمورد دوم برای بحث مهم کلم      

  Bm.3سیستم    #Fهایی قرار دادم که از  چین در جعبه خطوط نقطه

 کنند.صعود می  #Gکند و در مقیاس بعدی از نزول می

برای سمینار میلتون بابیت در دانشگاه   ۱969وتحلیل در سال  کار بر روی این تجزیه.    20

 پرنس تون انجام شد.
علی  21 نمی.  من  تحلیل،  این  فرضیات  رغم  این  مورد  در  کلی  ادعای  خواهم 

نوع   این  که  آنجایی  از  کنم،  مطرح  تونی  غیر  موسیقی  همة  و  اساسی 

شوند، باید فرضیات را کنار فایده میها عملگرایانه است، وقتی بیوتحلیلتجزیه

 انگیز است.این، میزان مفید بودنشان شگفتبگذاریم. با وجود 
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درست    Bbمدت زمان    راتِیی توسط تغ  cو    a  پشتِ  ستمیاگر س      

بودند انحراف    نیا،  شده  نم  جزئیدو  ظاهر  من  جدول   به   .شدیدر 

 داده  نشان هاسیستم این  نیپای و  بالا  پرانتز در  که طورهمان ،ترتیب

 اصلاح  یک تنها معنای  به  من مثالِ در اصلاح   دو  که ییآنجا از ده و ش

استنت در واقعی را  ؛  نوشت  مرحله  همان  مدت  طول  اصلاح  هردو 

ی خواهد بود )یک  ئکه این اصلاح بسیار جز  ییو از آنجا  دهدمیافزایش  

به واکنش  اگر وبرن راجع  "  :فرد ممکن است بپرسد   ،سه گانه(-ششم

چرا    معکوس بود،  نگران  انتشار  نقاط  و  حمله  نقاط  این  خودش  بین 

است    این  مه بد نماتومی که  یجواب انهت  "ی را انجام نداد؟ئاصلاح جز

 ممکن که  است   غیرضروری مانع  یک  حلی راه چنین به نظر من   که 

 داشته باشد.   تناقضها و حس ظاهری نشانه بیانة رائدر ا است

پایین       خطِبه  پنج  کنید  ۱مثالدر  حامل    ترین  نهایت،    .توجه  در 

سیستم   زیر  در  که  مربع  bاعدادی  شده  در  نوشته  کوچک  های 

مینسبت نشان  را  درگیر  متوالی    و   ۱۲،3،9  ها  آن  دهد.های 

 هستند.  4،۱0،۱0،4،4،۲

یک    ۱مثال       جزpalindrome)  دوگانةبه  میئ(  اشاره  کند.  ی 

کننده نیست، چیدمان خرچنگی نشان داده شده  خود قانعخودی گرچه به

جنبة    3و    ۲مثالدر   به  دوگانگیاین  قطعه  این  در  نشان  را  طورکلی 

 دهد.می

های  ها نسبت به پارامترهای دیگر، نسبتدوگانگیبا نشان دادن        

وجود    دنباش نداشتهی هم  یکبهیک  کامل  پشتیبانی  هیچر  اگ تی حپیاپی  

مثال  ۲مثال  دارند. دارد؛  ملودی    a2  دو بخش  چیدمان گروهی  یک 

 اینجا  در )   بندی وجود دارد.دهد که در این ترکیبخرچنگی را نشان می 

 
در اینجا من از ترتیب به معنای تقدم یا برابری زمانی استفاده    ینمثل تئوری دوازده تُ  22

 کردم.

 ترتیب با  شوندمی  خوانده  راست به  چپ از  دوباره  ة ملح نقاط

 ند(. شومی مقایسه نقاط انتشار نشینیعقب

 طخ  پنج  از  هرکدام ، بندیترکیب در  ها ملودی ة هم در این مثال،       

 دستة  یک باید یکانونة فاصل اینکه  برای شوند.  نشان داده نمی حامل 

این ترکیب.  گام کامل یک  نه د  باش تُنیسه باید یک  نیمة دوم  بندی 

می اولی  از  وارونه  لانهمعکوس  الزام  منحنیگذاری  بود.  پایین  های 

می نشان  را  هر  چیدمان  یک  نشان  منحنیدهد،  سهدهندۀ    تُنی دستة 

 است:

 
ند؛  اه طور همزمان در اثر ارائه شدبه  a۲مثال    درای  های جعبهجفت      

ها  با اینکه ملودی   ۲۲نشان داده شدند.  منحنیهایی که توسط  اما نه آن

شد ارائه  حامل  خط  پنج  هر  ملودیاهدر  همة  اما  کانن  ند؛  در  ها 

(canon شرکت می )  کنند، اینکه اگر در هردو اثر نشان داده نشود، در

 شود. یکی از پنج خط حامل ارائه می

 
 

 

 کانن یک است؛ مثلا    مقایسه اهداف  نشان دادن  برای  b۲  مثال      

 نشینیب عق  باحملات   ةمقایسدر    که دهد می  نشان را  خرچنگی

 هک  متودهاییدر  شود.( پیدا می انتشارهانشینی  )به جای عقب ملات ح

یک  هاملودی ة  هم است  کندنمی  حساب را بندیترکیب ی  ممکن   ،

1

00 

 نقاط حمله 

 رتروگراد 

 نقاط انتشار  



 

 
 

  گونه ، هیچحامل خط پنج هردو  چه در یک در چه؛  تر باشدشنیدن آسان 

 برای شده  استفاده  های ودتم به  نزدیکی  داشتنِ برای   ییتحلیل مزیت

 ۲3.ندارد را  آن  زمان مدت  مقدار یِنسب توضیح

-Ebیک جانشینی    b۲و    a۲مثال    توجه داشته باشید که در هردو       

E  به نظر  نشینی نشان داده شده است.  در انتهای سمت راست عقب

-که در ابتدای هر مثال از پنج  E  -(#Dیا )  Ebرسد جانشینی  می

شده  ط خ داده  نشان  دیگر  حامل  داردهای  عقب.  تناقض  نشینی در 

که    Eb-E  رتروگرادِ است   E و  Eb این  باشد.  E-Ebبدیهی 

  (trill) تریل بندیترکیب  ابتدای در تا  کندمی  انتخاب   وبرن که  هستند

 هاآهنگ  این به توجه با را "ترتیب" ةمسئل کل ترتیب  بدین و  کند

 :کندمی  محو

 

 
  انتشار  نقاط  نشینیعقب با  که وبرن واقعیت این ،حال هر  به          

 پرتو در  یاو   یتن دوازده  تمرین به اشارات موارد نگران است، باتوجه

 عجیب نیست.، اش بعدی  یتن دوازده  تئوری سیستماتیک

،  قاعدۀ خرچنگی  و   نشان دادن طرح معکوس   در  سعی  a3مثال        

 . دارد ارائه شدند، a۲مثال هایی که در تنها با استفاده از ملودی

  ، تر است. در هر پنج خط حامل کنندهاز نظر تحلیلی قانع b3مثال        

همه  یبندیترکیب ملودی از  دارد ها  ی  باشید    وجود  داشته  که  )توجه 

ترتیب جملات    a۲و    ۱مثال  طور که در  همان  b3و    a3مثال  در  مقایسه  

 (.، صورت گرفته استنشینی انتشارات مقایسه شدهبا ترتیب عقب

آید  ، کم پیش می کردم تعریف الان من که  چیزی ناگفته نماند،       

توانند شهود شنوایی  ها میهمة این اما ؛ شود ینیتع فیتصاد طوربه  که

 هم بوده باشند.

 

 
گویم چون هیچ بیانیة واقعی از رتروگراد وجود ندارد. اگر هم وجود داشته  این را می  23

 که  هنگامیبرای مثال، در موسیقی سریالی  باشد، قابل بحث و بستگی به شرایط دارد؛  

کند. گاهی لازم است   بیان  قبلی ةشد اجرا هایه دما  ازنشینی  عقب  یه خواهدمی  آهنگساز 

 
 

عنوان های خود به که وبرن در مورد یادداشت  واضح استدر اینجا        

کند  مینه از زیبایی این قطعه کم  که    عاملة خوب خیلی فکر کردهیک م

،  کنممی  ادعا مناین،   وجود  با  .کندآن اضافه می ]زیباییِ[  و نه لزوما به  

-فرا تعیین" فرویدبه اصطلاح    قطعه  این  که  ی،تعبیر منفی هیچ  بدون

 اری دینش ۀ العادفوقسطح   در که  است من  استدلال  این  است.  "دهش

، اهمیت سطح  این در اینکه ؛ یعنی دارد وجود  یترمهم بسیار  اطلاعات 

  ورت به ص هاآن  ةعلاق ،اول ة درج  درها ضعیف است.  نسبی این کانون 

داده آن ؛  است ایزندگینامه  مقیاس  در  بالا  نسبت  به  با  ها  که  هایی 

تألیف این قطعه به آن علاقه داشت، مرتبط  مسائلی که وبرن در زمان  

 بودند.

 موسیقی بصری  عنوانبه را  اثر این  از  جنبه  چند منستاتومی  اگر      

(Augenumusik)  نیست که من   و این بدین معنی هم کنم، تعریف

ها پیش گوش  سال  که  رادیویی برنامه  د یک یا .کنمنمی   تحسین آن را 

م  ده هار چ قرن اواخر  فرانسوی موسیقی به مربوط  که   دادم افتادممی

 در هم  که  را  ایه پیچید بسیار هایتکنیک وینده  گ/مورخبود.  

 ها شنونده او   .کردمی  توصیف بود اثر بندیترکیب  در همو   ادگذارینم

گوش   "زوال زیبایی"و     "ناپایداری فکری"کرد که به  تشویق می ار

 مورد  در ، خاص طوربه   (vertical Sonorities)به دلایل حفظ هویت سونوریته  

 ملودی محتوای  هویت با همراه این ، واقع  در .باشد  داشته تقد ،هسخن  هردو انتشار نقاط 

مجموعه مختل  هایونه نم از ایمجموعه  هایبخش   بین موجود  ترینقوی  از یکی ،ف 

 .است تنی دوازده موسیقی  در زمان مدت نسبت ، منابع

 حمله 
رتروگراد  

 نقاط انتشار 
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های  اثر ضبط شده از یکی از زیباترین قطعه  یک  دهند و بعد به پخش

  ام، پرداخت.کوچک و مفهومی که من تا حالا شنیده 

 نگران من،  کنیممان را واضح بیان نمیوقتی که اهداف تحلیلی      

ارائه می عنوانبه  که  هستم  ابزارهایی  صیف تو شوند و توصیف اشیاء 

 .ابهاماتی که ممکن است به وجود آید

 و  تجزیه از،  شد داده شرح لا قب که  یاساسی فرضیات اگرچه       

ة  فرضی هیچ ما که آنجایی از و  دنشومی  ناشی الونت موسیقی تحلیل

 که لی یقبز  ا  ،موسیقی تحلیل  و  تجزیه  در  یم نبتوا که  م یندار دیگری

؛  کنیم  استفاده  شوند،می  گرفته نظر در  شنیداری  پدیدارهای عنوانبه

ها را به سادگی برای بررسی توصیف مورد نظرمان به کار  آن  یمناوتمی

خواهیم روابط و ارتباطاتی که به صورت شنیداری درک  بگیریم. ما می 

 .نماییمشوند را توصیف می

عنوان  به اول ة درج در  فوق وتحلیل تجزیه که گفتم  بالا در  من      

چون    ،نگاری مورد توجه قرار دارد: اولاًیک عامل در عرصة زندگینامه 

اهمیت از  نوعی  تحلیل  می این  نشان  را  ترکیبی  این    دهدهای  )آیا 

(  دانمشوند یا نه، من نمی عنوان مسائل اثبات شده تلقی میها بهاهمیت

  ۀ قاعد   زیرا  ، و دوماً  شده  رو روبه آن  با اشزندگی  طول در آهنگساز  که

در تجزیه و تحلیل این قطعه    ، شد داده  توضیح  که در بالا   یخرچنگی

عنوان یک شئ شناخته  به عبارت دیگر به-ایی  عنوان یک شئ موسیقیبه

و    در این بیان موسیقی جای داشته باشد  یباید به نسبت کمتر  –شده

 بندیطبقه  اهمیت کم  خیلی تا  با اهمیتّ   خیلی  از  ندیبمحدوده  در 

 د.شو

 نگاری نت  در زیرا ؛شودمی  ر بصری البته به سختی مشخصنظ از      

یا در صورت  )  گیرندحمله قرار می  ها در نقاط گرافیکی سر نت ،  تیسنّ

ابتدای    ، وجود اتصال د( و نقاط انتشار را تنها با مدت  نآیمی   الگوهادر 

 کنم می  حس ن م از نظر تأثیر شنوایی، .دندهزمان مشخص نشان می

 به چنین نسبت ادراکی اهمیت که  است کسانی دوش بر اثبات  بار که

 کس هیچ  که  کنم اثبات  م هبخوا من  اینکه  تا  کنند می  ادعا  را  هاییداده

یا    "ناشنیده نظم "  وجود  کرمن  من  چیزی  چنین  گفتن  با.  ودنشنمی

ناشنیده" ،  شودمی  نامیده  نام  این  به  ادراکی  صورت ه  ب که   "ساختار 

 . ۲4شومنمی

 

 انداز موسیقی نو چشم

که   ماندسطح  از    یبخش  درچیزهایی   مفاهیم خلق در   انده ناشنیده 

شنیداری کنندمی  مشارکت   یئجز هایملودی  مفهوم  روی    ، شانو 

 
اریکسون،.    24 موسیقی  "رابرت  پرس    "ساختار  دی  نون  انتشارات 

1955pp.54-570 . 

( که به گوش اجازۀ  schenkerian) شنکری  ة میان یِتئوردرست مثل  

 د.نگذاردهد، تأثیر می می را   های دید مناسبزاویهها در  شنیدن نت

 و  ادراک  به  توجه  با  فوق  تحلیل و  تجزیه که کنم  می  ا عاد  من      

قابل قبول نیست؛  اینجا  در حقیقت است شناخت شامل من که  لالداست

بتواند   که  هنجارها  نوعی از  ایجاد  و   درک برای  فرصتی هیچ چراکه  

در یک نظام پیچیده   یا توسعه  به گوش  اجازۀ حرکت    ، وجود بدهدرا 

 ندارد. 

 به نسبت کمتری خیلی اطلاعات که  مویبگ باید من  گرچها      

 دسته  ب آهنگ یک  عنوانبه اثر این ای انته در  خواستم می  که  چیزی

 به شدن نزدیک  معنای  به" آهنگ " از من  منظور ) م. کرد پیدا  رم،و بیا

 باشد  آن مستلزم ما درک است ممکن(.  توقف اًصرف نه است پایان

نیدن  ش به  تمایل  معمول طوربه  که م یده نسبت حدودی به را ا عنم که 

 یاد کنیم   ها راو آن  )نزدیک شدن به پایان(  اندداریم که نهایی اییهنت

( شدن  قطع)  هاهفوق  شنیدن  برای ایکنندهقانع  دلیلساز  آهنگ ه ینکا مگر

 داده باشد.به گوشمان 

 به  توجه با شده منتشر موسیقی تحلیل و  تجزیه حال، این با       

 من  چراکه ؛خواهد بود تاهمیّبی بسیار  است،  آهنگ  یک که آنچه 

 تحلیلِ  که ادعا اندکی  به دبرس چه م،ندار این پذیرش در مشکلی هیچ

 خلق را  آهنگ یک  من براییک  کدام د کهدهمی نشان  ، بالا در  ن م

ه نوع کادانس یا غیر  چ  ینبب و  کن  اجرا اول  به  آخر از  را  هطع ق)  کندمی

 .شود!(هایی ایجاد می کادانس 

  بیان  تحلیل و  راجع به تجزیه  یکنم اظهارات حقیقینمی سعی من      

اهمیت من کنم. به  اظهار   اهداف  و  هاتحلیل  انواع بین تمایز تنها 

را   رنگ  پولاک جکسون  اگر  که   کنمنمیا  ادع  من ، مثال  برای ؛ کنممی

 دادن  تمایزگویم  می  دارم بلکه ؛بی اهمیتّ است  اشیدپمیروی بوم  

اوقات،  که   چرا  مهم است هانتیجه  و  معناها  یانم اکثر   از معانی  در 

 دو  این میان همیشه  که  گویمنمی  البته  شوند.می  داده  تمیز هاابژه

می   ،دارد وجود واضحی مرزِ ادعا  رسمیت  فقط  به  که  کنم 

  کمکی است به فکر و ارتباطات.  "آگاهی"شناختن ِ

 شخص م ژۀسو  یک از آنالیزی عنوانبه  فوق تحلیل و  تجزیه اگر       

 چه عنوان یک سوژۀ مشخص،  از دیدگاه تحلیل اثر به  کننده نباشد، قانع

 ؟ خواهند بودمهم نسبتاً هایی حقیقت نوع

 ذکراخیر   ادبیات در  قطعه این ۀ دربار بسیاری از موارد مشخص       

ادامه   تحلیل  با  رابطه  در  زیچی کردن ثابت  برای  فقط و من    است شده

  نیست؛  کامل وتحلیلتجزیه  یک  ة ارائ من  اصلی هدف  چون؛  دهممی

 بلکه هدفم تأکید بر تحلیل است. 

 

 



 

 
 

 سازیتبمر سپس  و  ها داده انواع آوری جمع جای  به  بنابراین       

به  ،  به عبارت دیگر  - هاتفکیک  و طات  ارتبا انواع نظر  از هاآن ةهم

قطعه"منظور   به  می  -"دستیابی  ترجیح  اینجا  در  در  سعی  تنها  دهم 

، امها شده ام و باور دارم که متوجه معنی آن توضیح اظهاراتی که شنیده 

به این معنی که این ترکیب یک استعارۀ موسیقایی است و در یک    دارم.

 دهد.در زمان رخ می "حسی حالِ"

-بخش شاملمنبع تتراکرود که  چهار دهد که نشان می a4مثال       

)مثال   د.ندارن گام کلاس سه  از  کمتر نه و   بیشتر نه ،  اندکروماتیک  ایه

b4    هاییته ونورس عنوانبه  را  اهاین  تایهر سه  برنو   .(یدببینهم  را 

 .کندمی  استفاده  عمودی

با   d. با تعویض تتراکورد داریم cو  bو  a  علامت سه جا ایندر       

 رنگی  هایبخش  وجود ةارائ امکانبندی( ها )در ترکیبهرکدام از این 

که    ی حال  در  .(sو    cو    p  علامت  )از سه  شودفراهم می  گربرای تحلیل 

 به مراتب  یتغییر ،قدم هر  در  بندیترکیب یک   از  تنها  نتِ یک  ریتغیبا  

 کلی  کانتور  یعنیدهد؛  را صورت می ر اولپارامت روابط سایر از یکمتر

 این  نتایج .ماندمی ثابت تواندمی  که  آنجایی تا ...و  صداگذاری  م،تری

علیه   ی تحلیل دلایل برخی.  است  هشد داده  نشان c4 مثال در  ها تلاش

تغییر به نمایش   هرتِ  راس سمت در  )از نظر شناخت(  یریتغی چنین

 ه بجع  را  ی باشدواقعیت  دناتومی یدلیل هر  د،مور هر در درآمده است.  

 دلیلی بهترین که )  a۲ل  مثا در  خرچنگی  ۀقاعد یف صتو لوث شدن  

  حالی   ام برای هر مورد ارائه کنم، درتوانم از تحلیل اولیه که می است

 هستند( یبا وضعیت خاص مطابق ،شناختکه دلایل متمرکز بر  

  هستند تُنی  چهار منبع تتراکورد که حاوی یک بخش کروماتیک و سه

می زیر  در   : آورمرا 

 

 

 

 
مورد  تجزیه و تحلیل موسیقی و مفاهیم اخیر در "راجر ونیس . 25

 نامة دکترا پیمان  "فضای موسیقی

یک  مثابه  این قطعه به   مجدد عنوان  کنم لازم است برای  فکر می      

و نشان   ،زمانی  "حسیِ  حالِ"در تنها یک    یاستعارۀ موسیقی و رخداد

-عنوان یک مفهوم قابل تأیید تلاش کنم تا سلسلهدادن این موضوع به 

و نشان ۲5کرده مراتب عناصر و شواهد پیشرفت و فرایند تغییر را پیدا  

-   شوندناکام می   آوریشگفتهایی به یک میزان دهم که چنین تلاش

-شگفتها  های مشابه برای اکثر دیگر موسیقی با تحلیل   قیاسکه در  

 . هست  هم   ترآور

 

         کروماتیک نزول در "سبی خط"(۱

 
 یی(جاجابه  بدون)  شده ثلو Eتا  Fاز 

 

۲ )Bb  در اینجا یک اتصال صوتی قوی باBb تر در  پایین

کند و هردو طبیعت کروماتیک قطعه و تأثیر  آخر این قطعه ایجاد می 

 کند.آهنگین آن را تخریب می

 

 
 

3 ) F همان اتصال صوتی قوی را که در بالا  بکار اینجا دقیقا

 هایش هم یکسان است.کند که مخالفتتوضیح داده شد، ایجاد می 

 
 

برای هرکدام از این سه    dجایی منبع تتراکورد  جابه،  c4مثال  در        

 آن تغییر است.   در مقابلِکه  نشان داده شده  

مثال        داده  5در  ادراکیشما  )دانشگاه    یهای  من  دانشجوهای  که 

 .بینیدمی را  نداه ( بیان کرد۱968کلرادو، تجزیه تحلیل دوم، بهار  

 دهد  نشان را یروش تا کندمی تلاش و  است مرجع a5   مثال      

 تحلیل یک  این گویممی  بازهم) شوند اسبتنم هم  با  هاداده  این که

 های مجموعه یرز  هامنحنی . (است شروع یک اما ؛نیست کامل 

 ظرن مورد هایداده  .دهندمی نشانرا   بعدی و  قبلی ادراک احتمالی

  ۱969بندی بندی و زمان مقالة سخنرانی و بخش چاپ نشدۀ دکترا ترکیب

 دانشگاه کلرادو. 
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 علمی مطالعات هنر و زیباشناسی فصلنامة
 1402 بهار ، 7ة، شمارسوم دورة

 هایفرم ،نسبی زمان مدت هارمونیک، هایتراکم  شامل اینجا  در

 در هستند که زنگی دایره  و  ثبت اتصال کانتور،  ،گام، انواع خط تکرار

 ةنقط است.   شده  گرفته  نظر در  کشان تفکی و  بی سن ارتباط  مورد  هر

 . نداهداد ارائه  طور موفقیبه دینبهگرو  سه  این  که  است  عبارتی  آغاز 

 .هستند رادیکال  هن و  جدید نه  شده، گرفته کار  به  هایروش

ا  ر  ها آن و  دهد می نشان را  بخش  دو   b5  مثال از  قسمت  هر       

  چیست؟   مراتب میان دو چیز کاملا متفاوتسلسله .کندمی   برابر باهم

 نقطه یک دیدن امکان b5ل مثا زیر ۀشد ستلی دلایل  ة هم توسط

 ورطهمین ضعیف است،   یخیل D و  B هایبخش  در تقسیم بین اوج

بندی قبل از این نقطه در ترکیب E-Fینکه خط پایین بیس ا خاطربه 

راست  "کِ  ادراچنین چیزی   دیدن برای  دلیلی  اگر  حتیشود.  تمام می 

 ی سکه  چ باشد،  -میانی عبارت مورد  در خصوصبه  اینجا در-  "و چپ

ه  ب   :مادن این  با  باید  راست و چپیچنین   که  کند  ادعا  خواهد می

 این  که سازی مراتبله سلس ماهیت  عنیبیان شود؟ ی V نوع این جای

  ا ع اد  یسکچه  ،این بر علاوه ست؟یچ کندمی  پشتیبانی آن از احتمالا

  یک  جای ه  ب  را نمودی  ادراکِ دو  راست و چپ  واحد یک  که  کندمی

 ؟ دهدمی  نشان  تنها رویداد

  
 مربوط  D و  B هایمنحنی توسط شده داده نشان های هداد (  ۱)       

 های: بندیتقسیم به

هارمونیمتراکم از  توسعه  آخر ۀانداز ار چه (الف   به آکورد (ترین 

تا   (کندمی  درست را عمودی سونوریتی گام پنج با تنها A ۀعلاو 

 ؛است موازی  که   (سلویولن ماییِن نت) تراکم کمترین

 : اول ۀ انداز شش  در تر،ین پای ةدرج  در اما 

می  Bقطعة    ب( نشان  را  گلاتو  قطعة  خطوط  اما   ، نه  Dدهد؛ 

 (سلنولوی)  نت بلندترین به ترینکوتاه از  توسعه  آخر ۀانداز  ار پ( چه

 : دهدمی  نشان   را این  هم  اول ۀانداز  شش  ورطهمین  و  دهدمی نشان  را

 که درحالی،  دارد وجود  B در  (F-E) ر تینپای نت  حرکت مچنین ت( ه

  غایب است. D در

دهند که یعنی نشان می  Dو    Aها ارتباطات بین بخش  ( داده۲)       

 هستند: یمواردی برای تقارن جانب

 الف( کلاس گام بسته )تکرارها بعد از کنتراست(:

   پیانو )تراکم کمتر در عبارت میانه(:ب( آکوردهای متراکم 

 داریم و چه کسی  تن  دو  تنها ما F-E س، بی خط  به  توجه  با حتی  

 گرفتن  قرار هم کنار در  جااین ما است؟ ترمهم  کدام تواند بگوید کهمی

 و  راه  دادن  نشان برای نت یک  نه  ،داریمرا مد نظر   هدف  و  منبع 

 ن بی ة رابط ا منظور اینج در که  باشید  داشته  توجه)  هاآن  مسیر بین

 را مشابه نمادگرایی -شنکری است تحلیلی تفکر و  ینمادگرای چنین

  (.دید کرنش ةآزادان بندیترکیب پشت  در توانمی به وفور 

 گذرنده  های نت مثل  طوری به m.4 در  #G و  m.2 در  B اگر       

 هایموقعیتبیشتر   یا تزئین یعنو است ممکن بنابراین  و ) باشند

 کسی چه  -افتدمی  اتفاق دوبار این  و -ند(  برس نظره  ب  ایزمینهپیش 

 از ترمهم  Cو    Bو    Bb:  نت  سه توالی ،مثال برای که    ؛کندمی   ادعا 

 ای عاد است غیرممکن  نظربه    است؟G و    #Gو    #Fه نت  س توالی

 دیگری بر ساختاری نظر از اثر  در یخاص بخش  یا   تک نت هیچ اینکه

 ۀ انداز همان به  استدلال  د ض یک با  لالداست هر .دارد برتری

و   ای پایه  ساختار  هیچ  و   مرتبه هیچ اینجا  در  .شودمی یخنث کنندهقانع 



 

 
 

 یعنی ؛دننباشسطح   در که  ندارد وجود  ایرابطه و    مراتب  سلسله  هیچ

 .نیستند ایه زمینپیش  روابط  کدام هیچ

 به را  خود  که  کرد  توصیف  را ای قطعه توانمی چگونه  حال       

 تمامیتِ در که است  کوتاه  ی فکا ۀ انداز به و  رساند نمی مراتبسلسله

 و )؟ س ودش آورده یاد  به ،یافت  پایان که وقتی -تنهر  در-  خود

 یک  تا است ادراکی دورِ  یک یدهنده نشان که گفت توانمی  براینابن

 رسد ه نظر می ب  که است  گرفتن قرار هم کنار ای ا و پوی ریتغی،  پیشرفت

 پیشرفت و  توسعه در  گیریتصمیم به قادر  که دهدمی نشان را ایمیانه 

در    .دهدمی ارائه را بسیار ضعیف  گام یک ساختارت و  نیس مدتطولانی

تغییر یک گام )حتی یک    هم هست چراکه عین حال، در هم آمیخته  

 .(ریزدمی  م ه به را اثر کل( تغییر منطقی

 زیرا  ؛تیسن جابی  "یموسیق صراحت"ح طلاصا کنممی فکر  من       

ن شده  بیا منطقی طور به  تیتوصیفا چنین  با  اصطلاح این  من  نظر  به

آفوریسم موسیقی، همان   به آن  نامیدن دلایل که معتقدم من  است.

ی را تشکیل داده و  نت یک  و   ت بیس نظیردلایلی هستند که این اثر بی 

 آن  ی اثربخش برای شود.شناخته می عنوان یک اثر هنری بسیار مؤثر  به

 ی کامل بندیترکیب اینکه گفتن ،من نظر به  و   هنری اثر یک عنوانبه

 و  هاتن با  های غیر مرتبط، ادراکحال عین  در  و  دارد  وجود  فرم در

 ادراکی  اکنونِ یک  در  کهاست    این گفتن؛  شودنمی شکسته  قطعات

 .افتدمی  اتفاق

،  است ساختاری  ی فرم عناصر  بین  رابطه  اینکه گفتن  ،مقابل در       

 توسعه  دیگر یاکنون  به اکنون یک از کار که است این گفتن معنای به  

 یا  فرم در  که این رابطه از دیدگاه دستور زبانی است و  د؛کنمی   یداپ

دانشجویان  پس  وقتی  اغلب  من،  تجربة  براساس  ندارد.  وجود  زمینه 

منظورشان این است که این امر مربوط    "شنومنمیمن آن را  "گویند  می

 برای  اهآن  به  کردن کمک  در  آموزش  شکل  ی نیست.فرم  ةبه رابط

با ایجاد زمینه برای  ی  فرمساختاری بر نحوۀ صدای عناصر    وابطر مفه

وجود    فرمتوانند در  و بنابراین نمی  مدفون مانده گذارد،  ها تأثیر می آن

 د.نداشته باش

 بدون است، مرتبط Der freie satz در  ادراکی  نظر از که آنچه       

 وریئت یک  عنوانبه  آن  پذیرشل مسئو که  است  چیزی  همان شک  

یک  است   هموم فم ادراکی، نظر از مرتبط و  اساسی بسیار ومفهم. 

است؛  جابه   نسبتا  بحث  که  هستم معتقد ومفهم  یک عنوانبه جایی 

 Der freie satz جای  هیچ در رسدنمی نظر بهو    است یجدید

 همسایگان هایبحث از یکی در  اینکه با  .باشد شده داده توضیح

  .اندشده  گرفته نظر در  هافرم  هایفصل  در... و  تربالا

 Der freie که فهمید درک این روشنة در را حذف  این بتوان شاید

satz  که طورآن را قییموس ندارد قصد است، شده نوشته  که رطوآن 

 محققان از بسیاری آنچه  از بیشتر اگرچه ،کند توصیف شده رکد

 .شودمی  فرضخطوط  این  امتداد  در  دهند،می  انجام  امروز

درک آن    که  است همانی  جاییجابه چنین  عینی  و  کامل  تعریف       

 از چیزی چه  حال  هر هاین است: »ببست  بن  این  دلیل .است دشوار 

  دهد می  رخ  زمانی   جاییجابه »  که  ه فتاین گ  «.است؟ ماندگار  ادراکی  نظر

 قدم  یک از بیشتر که شودمی  دنبال دیگر نتون توسط تُ  یک که

اهبیانی «ندارند فاصله  رضایت  ست ای  مختلف  دلایل  به  بخش  که 

من   آن ترینِهمم نیست، نظر  قرار   را فرم کهاست    اینبه  نظر  مد 

دیدارشناختی  پ ومفهم یک عنوانبه  وممفه این ،صورت هر در .دهدنمی

 عنوانبه  من  که  است  عملی ،عمل  ادراکِ شناختی(روان-)توصیفی

 یک طورهمین  م )و کنمی  توصیف ملودیک   درک از  لازم  بخش یک

 ی یعن (است ملودی مة  کل از من ةپدیدارشناسان تعریف  از اساسی بخش

 من قبلی، گام  به  شده  اضافه  گام  یک  عنوانبه  گام یک درک عملِ

  . کنممی  توصیف  هارمونیک  یا  افزودنی شنوایی  عنوانبه  را دوم عمل

مة  کل م،فه و  درک نبدو  یم وبگ که  روممی  پیش اییجآن  تا من

 ایمعن تعریف   در کافی  ۀانداز بهتوان  نمی ه جو هیچ  به   ،ونیمهار

طرح   پیشنهاد جسورانه  یک  من  ، واقع در . ) تلاش کرد آن اییموسیق

به  کنممی موسیقی  تدریس  افت  در  که  تحصیلی  رشتة  یک  عنوان 

به کاهش توانایی دانشجویان  مستقیماً  وسطی قرونهای میانی  دوره

مرتبط است، به    یو علم  یهای عقلموسیقی برای پاسخگویی به چالش 

بر  گونه که  استهنری    اجراگرانِای  معنی  کسی دارای  اگر   .)

های  عنوان یک آکورد )به عبارت دیگر، هم زمانی حمله را به "نیوهارم"

عنوان مطالعة این آکوردها، در این  را به   "هارمونی"نت( تعریف کند و  

قسمت از  بسیاری  که  کند  اعتراف  باید  و   هایصورت  در    موسیقایی 

بسیار  چیزی   پاتیریاس  و  خ با   moonlight  ویولن  سونات  حرکتِ

 !دهندکمتر از منظر هارمونی ارائه می 

و   "هارمونی"البته ممکن است به این نتیجه برسیم که تعاریف        

ای نیازمند بازبینی هستند که باید آماده باشیم پذیرای  به اندازه   "آهنگ"

  این واقعیت باشیم که تفاوت میان این دو یک افسانة غیرضروری است.

از   سازان گآهن اگر که گفت توانمی  یک نکتة نهایی، عنوانبه       

برای   حتی-   ندنک استفاده بندیترکیب متودهای تنها    خودشان اگر 

 و   گاه تجزیهدار باشند، آن معنی شنیداری   لحاظ از  که در واقع   -باشد

تواند با اعتماد کورکورانة معمول خود جلو برود که  تحلیل آکادمیک می 

 .را قطعی در نظر بگیرد هاپایان و  میانگین بین  مهم ة رابط یک فرض

ترج       خودم  موسهنر    ی برادهم  ی م  ح یمن  توسط    یِ قیگوشم 

 هاینام  با  همسو  تا  باشد  کرده پیدا توسعه  و  رینمت،  شده  یبندبیترک

غیر  ایحرفه  و    فیلسوفان  گیرد اجراکننده  غیرآهنگساز   در  . قرار 

 قرن در مخفی آوایی چند یک  با مشکلی هیچ من ،صورتغیراین
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 اغلب است گوش ممکن.  ۲6است  گوشگوش همان   .بینمنمی بیستم

 دهدمی  انجام ما  برای  را خودش طبی  کار اما ؛ باشد اعتماد غیرقابل 

 دانشجویی وقتی حال، عین در  م.ایکرده  آن درک به شروع تازه  ما که

 چیزهایی ما از خیلی «بشنوم توانمنمی  را ردیف من»  که گویدمی

 میگویمی لب زیر ی انگیزش هایانجمن  و  یفرض هایانجمن  ه بجع را

 کنیم، جلوگیری بیانیه  شت اینپ الؤ س با رویارویی از کنیممی  سعی و 

 بندیترکیب  در  را ماناشتباهاتاز    خیلی توانیممی  که  دانیم می اینکه با

 پدیدارشناسی  .کنیم اصلاح  گوش  توسط  خودمان  ی نتُ دوازده 

 هنری آثار ندهمیف  به ما  باید که  است این  برای  تحلیلی موسیقایی،

به ما   بایددهد؛ یعنی  آموزشپدیدارهای شنیداری  عنوانبه  را  موسیقی

 تا دهد  اجازه  ما  به  تواندمیبشنویم.   دارتر امعن را  ها آن  تا  کند  کمک 

 عنوانبه  هاآن هاییگویژ تمام  در را موزیکال هایبندیترکیب

 چه چیزی اینکه  جع بهرا قبلی هاینگرانی بدون ،شنیداری پدیدارهای

چیزی  با این تفاسیر،    بررسی کنیم. ،شنویممی  یا ویمشنب توانیممی  را

ی  روابط و  درک قابل پدیدارشناسی از پوشیچشم  بدون وجود دارد که 

 خود  طریق  از نمایشنوای اصلاح برای  تلاش  بادارد، و    هنر در  که

 ،بنابراین .کشدچالش می به را  ما  فعلی  یایموسیق ادراک  ، ثار هنریآ

  "ادراک هنری آثار موسیقی"گوش کند و برای    بی ادعا  دهدترجیح می 

 تلاش کند.   ،نه چیز دیگر ،"پیشرفت گوش انسان"و 
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