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 ؟1مدرنیست است آیا لیگتی پُست 

 ، انتشارات دانشگاه کمبریج 1977، 109ی شماره ،3، ژورنال آکادمیک تمپو2مارک سیِربی 

 4ترجمه: علی توکلی 

 

سَبک   در  لیگتی،  موسیقی   تحولات  سال    گئورگی  نوع  ،1960از    ی به 

او در    معاصر بوده است.  یقیموس تر گسترده   یایدر دن تحولاتْ  انعکاسی از 

درقیموس خود،  س  یشیآزما  یکردیرو   ،1960  ةده  ی  به  را    کیستماتیو 

م  ی صوت  ماتریالاکتشاف   می   دهد.ی نشان  را  رویکرد  در  این  توان 

زناکیس   شعصرانهای هم موسیقی پندرسکی 5چون  نیز    7کهاورنو شْتُ  6، 

را   یترالتقاطی   ، رویکرد1970  یقی  خود، در دهةلیگتی در موساما    یافت؛

نقبی  ،که در آن 8« ماکابر  بزرگ»طور مشخص در اپُرای دهد؛ به ارائه می 

و    10سینی، ر9ُو ردی نته مانند اشاراتی به مُ  زند؛می   های گذشتگانبه سَبک 

کلی    کرد یکامل از رو   یارسد که فاصله ینظر مبه   ،بعداثر به   ن یاز ا  .11و ردی

 وجود داشته باشد.  1960ة آثار او در ده

تعدیل        مدرن   موضع   این  و  م  یستیآوانگارد  موسی را  در    ی قیتوان 

 14ی و پندرسک  13سیویماکسول د  س،ی زناک  ،12و یمانند بر  ؛یگتیمعاصران ل

به سمت    ، 1990و    1980  یهادهه در    یگتیلی   قیموس  کرد.  ردیابی  زین

زبان  شتریب  یریپذیدسترس )مُ  اینال  تُ  بایتقر   یو  به    ایدال    گفتة حداقل، 

رسد که در  طور به نظر می این  است.  افتهی«( ادامه  15نالآتُ  ری»غ  خودش

تدریجی از    دچار  دگرسویی  گذشته، گرایشات در موسیقی معاصر  سال  15

از پسُت رویکرد مدرنیسم و آتُ مدرنیسم و  نال به رویکردی بدون خجالت 

خر  لیگتی،  در مطالعات خویش از آثار متأ   16استفان تیلور نال شده است.  تُ

 کند:جایی را مطرح می پرسش  به 

 
1 http://www.jstor.org/stable/945525 
2 Mike Searby 

3Tempo  سیس شده است )م(. أت 1939که در سال  است دانشگاهیِ داوری همتا از انتشارات دانشگاه کمبریج  ژورنال 
 alitavakolic@gmail.comهنر تهران، سازی دانشگاه ارشد آهنگ  ةآموختدانش  4

5 Xenakis 
6 Penderecki 
7 Stockhausen 
8 Le Grand  Macabre (1974-7) 
9 Monteverdi 
10 Rossini 
11 Verdi 
12 Berio 
13 Maxwell Davies 

 .ثیر بروکنر پیش رفته استأنال و به نوعی، تحت تزبان آتُبه سازی به بعد به سمت آهنگ  1970 ةپندرسکی از ده 14
15 Non-Atonal - Szitha, T. 'A Conversation with Gyorgy Ligeti', Hungarian Music Quarterly, Vol 3, ptl, 1992, p.15. 
16 Stephen Taylor 
17 Taylor, S., The Lamento  Motif: Metamorphosis in Ligeti's Late Style, DMA, Cornell University, 1994, p.18. 

 14 ةگفتگویی با لیگتی، صفح  18
 14 ةهمان، صفح 19

از ترک    پیش   ،یگتیل  یمیبک قددر واقع به سَ  نو،  ی قیموس  ایآ...  »      

آ است؟  بازگشته    ، اعتراضاتش  یتمام  رغمی عل  ،یگتیل  ا یمجارستان، 

 «؟17شده است  گراواپس 

مانند کوارتت   بین آثار مجارستانی  لیگتی؛نوعی همدیسی  مصنوعی        

شمارة متأ1953- 4در سال    1  زهی  آثار  و  دارد.،  وجود  او  این  البته    خر 

بازیابی   موضوع   ر  ژهیو به ی،  کبارتُ  بک  سَ  یهایژگیو در   یهاتمیدر 

ک  بارتُ   یقیموساما    ؛شودی دیده نمیگتیل  ریاخ  یهاساخته شده در  استفاده 

 داشت:  ویسَبک  یریگشکل  یهادر سال  یگتیبر ل یابرجسته ریتأث

پس از    یماند و حت  یمن باق  ی برایتبُعنوان   به  1950ک تا سال  بارتُ »     

 . 18«  مهم بود اریمن بس یبرا ،زین 1956در سال   ،ترک کشور

  نمود پیدا کرده او    یقیک در موسبارتُ   ریمعتقد است که تأث  یگتیل  خود       

 است:

ده»       نوع  1980  ة از  بارتُ  یمن  به  کرده بازگشت  تجربه  را  ام،  ک 

 .19«  انویخصوص در مورد کنسرتو پبه

  بسیار   1950 دهة در کبارتُ  موسیقی   با  هحاصل موسیقی   این،وجود   با       

  /نالتُ عناصر با 1960 دهة موسیقایی  هایسَنت ز ایده  چراکه ؛است متفاوت

ایده   .دهدمی   نشان  را  جدید  یهایایده نیز    و   مدال های جدید شامل  این 

mailto:alitavakolic@gmail.com
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1402 بهار ، 7ة، شمارسوم دورة  

 22ی فراکتال ، هندسه 21ی دریای کارائیبو منقطه  20ریتم  آفریقای سیاه لیپُ

است(  یژگیو   نیا  صی تشخ  اگرچه) دشوار  وضوح  پیانو  به   23خودکار  -و 

 شود.می 25ساز آمریکایی کانل ن نَنکرو ( آهنگ24)پیانولا 

لیگتی       را نشان می   ،موسیقی  جدید  از سبَکی جدید  و    دهدعناصری 

 رسد که نگرش او نسبت به آوانگارد تغییر کرده باشد: نظر میبه

آهنگساز  "مرا در معرض حملات و اتهامات    زیآوانگارد ن  یقیرد موس»      

 . «26دهم اهمیتی نمیمن  البته  دهد. یقرار م "مدرنستپُ

منظری،  گتیل  یقیموس  نیدتریجد  درواقع از  موسی،  و    یقیبه 

دارد  یکردهایرو  اشاره  زدناما    ؛گذشته  عنوان به   او،به    برچسب 

 که چرا لیگتی به برای درک این  .باشدکننده  گمراه تواند  می  سمیمدرنستپُ

کارانه حرکت کرده است،  عصرانش، به سوی  رویکردی محافظه مانند هم 

 بپردازیم.   1960 های کمپوزیسیونی او در دهةکنیک طور موجز به تباید به

اوا  یگتیل  ی قیموس  یسنت  ابزارکامل    ینابود،  1960  ةده  لیاز 

  برای   اتمسفر»مانند    یدر اثر  ،مثال  عنوانبه   ؛دهدی را نشان م  یسازآهنگ 

رنگ   بافت و    سودعملاً به    تمیو ر  یهارمون  ،ی، ملود(1967)  27«ارکستر

م  صوتی ز  یهارمون  شوند.ی حذف  حد  خوشه   یادیتا    صوتی    یهاشامل 

وجود ندارد.    ص یقابل تشخواضح و    ی ملودای از  گونهچ یشده است. هاشباع 

م   یفونی لپُ  ینوع  یقیموس  نیا عنوان  به   لیگتیکه توسط    دهدیرا نشان 

است  فیتوص  28فونیمیکروپُلی نتیجة شده  البته  پُلی   .  نوعی  فونی  آن 

 )درک کردن(. 29است تا کنترپوانی قابل  شنیدن "شدهتنَیدهدرهم "

اتمکه  آنچه         خاک  ی م  سفردر  با  کرد،  مشاهده    کردن    کسانیتوان 

 دیکاملاً جد یزیربنایبا ی کمپوزیسیونی  نو  گذشته و ساختن بنا یهاسنت

های مورد  استفاده در  این امکان وجود دارد که بتوان پالایش  تکنیک   است.

و   ارکستر»اتمسفر  برای  دهة    30«ظهور  در  لیگتی  موسیقی   در    1960را 

کرد. ابزاریمیکروپُلی درواقع    ردیابی  به  تبدیل  و متنوع  اریبس  فونی  تر 

مشابه با    ی اثر را به روش  ک یو تکامل    ندیااست که کل فر  شده  ترفیظر

 
20 Sub-Sahara 
21 Caribbean 
22 Fractal Geometry 
23 Player-Piano 
24 Pianola 
25 Conlon Nancarrow 
26 Ibid., p.15 
27 Atmospheres for orchestra  
28 Mikropolyphonie 

متفاوت است که   هایشده با ریتم  منطبق   فونی شامل خطوطِ ملودیک برهممیکروپُلی  29

زمینه را تولید صوتی در حال رشد در پس  همراه خوشةو پرُپشت را به    مانندبافتی شبکه 

   کند.می 
30 Apparitions for orchestra 

در موسیقی    ،گیرد؛ برای مثالدر اختیار می  موجود  کمُپوزیسیونی  یندهایافر

 .31استیو رایش 

ارکسترلُ»       برای  و  1967)  32« نتانو  خوانندگان» (  برای  ابدی   33« نور 

به 1966) مشخص،  (،  بارزینمونهطور  فرا  های  این  پالودگی  برای  یند 

و بافت در معنای عام    کمتری از رنگ  صوتی  استفادة  این آثار   . در34هستند

استفادة کانُن   و  از  ریتم بیشتری  با  پیچیده هایی  است  های  نتیجة    .شده 

آغاز    صدا صورت  هم نتُ به صوتی  متغیری است که از یک    صوتی  آن خوشة 

تدریج گسترده می به  به حالتی که  و  بیشتر شبیه  بارورشود؛  با  تخمک    ،

تا  دو،  به  تقسیم شدن هر سلول جدید  و  دو  به  سلول  تقسیم شدن هر 

بهنبی میهایت،  نمونةوجود  در  خوانندگان»از    1  آید.  برای  ابدی  ، «نور 

 صوتی نشان داده شده است: زمینة این خوشة پس 

 
 « 12تا   1های میزان  -1ی نمونه»

پس  نیم   خوشة  متغیر    زمینةاین  شامل  سادة پردهصوتی،    های 

مانند  شده  منطبق برهم خاصی،  فواصل  البته  که  و دوماست  بزرگ 

هارمونی هم احساس  جا  در این  شود.ها دیده می بین آن   در  کوچک همسوم

که هر هارمونی در دیگری حل    پیوند هارمونیک   نوع  سنتی   آن   نه   ؛شودمی

  ( 1967) 35»اتود هامونیز برای ارُگ«این تکنیک، به وضوح در شده باشد. 

را   های صوتیخوشه  زمینةپس قابل مشاهده است که دورنمایی بصری از  

البته این امکان وجود دارد    کند.نمایان می  فونیک دیگر،در آثار میکروپُلی

به    رییتغ  توانب  »نور ابدی برای خوانندگان«،مانند    یکیفونی لدر آثار پُ  که

شود  شنیده می   جایی  این موضوع در  را درک کرد.  ترک یملود  یهارمفُ  سوی

، به  یتری در نسبت با بافت پیرامونبا حرکت سریع   های نابسته که بخش 

31 Steve Reich 
32 Lontano for orchestra 
33 Lux Aeterna for voices 

در آثاری چون »اتودهای مجارستانی«   های کانُنیکلیگتی به استفاده از ویژگی  34

(Magyar Etűdök در سال )های دهد. اگرچه در این اثر بیشتر از جنبه ادامه می  1983

زیر با جزئیات بررسی شده  برد. ساختار و فرایند این قطعات در مقالةنتی آن بهره می س

 است:

_ Spatio-Temporal Compromise in Ligeti Magyar Etűdök, Tempo 

179, December 1992, pp. 7-17 

 
35 Etude' Harmonies' for organ 
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وجود    هاییشوند. همیشه سازها یا موتیف عمق منظر موسیقایی کشیده می 

می گوش  به  بیشتری  وضوح  با  که  عظیم  دارند  ساختار  در  حتی  رسند؛ 

  ون یاز ارکستراس  یکارکرد تصادف  کی  بایتقر  نیانتانو.  ای  آثاری چون لُشبکه 

بنوازند، این امکان    pp. اگر تمامی سازها یا صداها در حالت  است  یگتیل

  با یتقر  نابرابری بالانس  نیدر واقع ا)  وجود دارد که ارکستر بالانس نباشد 

  میملا  اریتواند بسی صورت بافت م  نیا  ریاست، در غ  یضرور  یقیموس  یبرا

 .(شود تیخاصیو ب

  ؛ تواند متفاوت باشدنتانو )یا آثار مشابه( میهر ضبط یا اجرا از لُ

دلیل آن را   تواننمی  توانند تغییر کنند.تر می چون بخش  صداهای برجسته 

  . 36است   لیگتی  به سادگی، نوع تفسیر موسیقایی دانست. این زبان موسیقایی

سمت    رییتغ ملودیکبه  مجلس»در    بیان  )37یکنسرتو   »-70

در    .شودی تر م( واضح 1971)  «38ارکستر  برای   های ملود»و    لیگتی  ( 9691

سازهایی به صورت تکنواز )هورن،    ،»کنسرتو مجلسی«، در موومان دوم

دامور( ابوا  و  افزایش    زمینةپس بافت     ترومبون  از  استفاده  با  را  پیرامونی 

فونی جا میکروپُلیدر این  .(2  )نمونة  کنندزمینه تبدیل می دینامیک به پیش 

شنیده    خوبیتر شده است تا حالت تغزلی هر بخش صدایی نابسته، به وسیع

دهد که سَبک لیگتی در جهت بیانگری بیشتر و محتملا  شود. این نشان می 

است.   یافته  تکامل  سوبژکتیو،  دربارة زبانی  ارکستر«  »ملودی   او  برای  ها 

 گوید:  چنین می 

جنبة هایقسمت» اثر که  از  استقلال    دارند،ملودیک    ی 

متفاوت  های  سرعت زمان و با  ور هم طبه کنند و  خود را حفظ می 

الگوی ریتمیک و ملودیک خاص خود را دارند که    و   شوندمیاجرا  

دهند. این های دیگر عملکرد متفاوتی را ارائه می نسبت به بخش 

موسیقی مدرن است، در این    وضعیت ملودیک که میوة ممنوعة

 . 39  «است  یابیقابل باز یتا حدوداثر 

کند که  تصنیف شده است و مشخص می   1971ن اثر در سال  ای

گاز  بعد  سال   25در را  ملودی ممنوعة ظاهربه  این میوة چندین بارلیتگی، 

 زده است.

برد ، در آثارش رویکری را پیش می 1960  لیگتی در اوایل دهة

  و رنگ صوتی، از عناصر سنتی دیگر   که در آن به سود  عناصری چون بافت 

انگیز است که  . بسیار شگفت40کندمانند هارمونی، ملودی و ریتم دوری می 

تجربیات او در استفاده از این عناصر که زمانی به صورت کامل واکاوی  

 
از   «مایروش یه انیقربان یبرا مرثیه »مانند  یدر آثار توانی را م این ةمشاب  ةدیپد 36

  اریبس یاگرچه در مورد پندرسک کند،ی استفاده م یتصادف یهاکه از بافت  دی د یپندرسک 

 رو هستیم.  ه ر با موسیقیِ شانسی روبتواضح
37 Chamber Concerto 
38 Melodien for orchestra 

طور خودش  اند؛ همانباره تبدیل به رویکردی نو شده شده بودند، به یک 

 کرد:اشاره می 

 

 « 24میزان  ،موومان دوم -2ی نمونه»

برای من جذابیتی ندارد.    ،الحال موجود استچه که فی »خلق آن

نتیجه و  امتحان  آن حاصل    ایاگر چیزی  تجربة  از  باشد،  شده 

 41 .«دوبارة آن چیز ارزشی ندارد

از آن اجتناب    ترپیش بود که    یکشف مجدد عناصر  یبه معنا  نیا

  تریادها سوم، ششم، فواصل  تیو در نها  تمیر ی،ملود ی،هارمون ؛کرده بود

از    یسنت  دگاهیساده به د  یبازگشت  ،»اکتشاف«  نیا  مُدال.  الزامات تُنال/و  

ن  نیا بررس  ؛ستیعناصر  قبلآن  یبلکه  اکتشافات  پرتو  در    اوست.  ی ها 

 ای  ستیمدرنپست  ،یگتیلخر  متأآثار    مییکننده است که بگوگمراه  نیبنابرا

بلکه    ؛ستی»کشف مجدد گذشته« ن  یاو در تلاش برا  .هستند  «گراواپس »

کشف    یقیموس  یبرخورد با عناصر جهان  یرا برا  نوینی  یهادارد راه   یسع

 کند:گونه بیان می این موضوع را این  وی کند.

دارم.  ی«میقد»حالا من شهامت  » را  نم  بودن  به  ی من  خواهم 

برگردم نوزدهم  د  ؛قرن  مقولات  گریاما  آوانگارد،    یبه  مانند 

  سم یونینئواکسپرساز  من    ندارم.  یاعلاقه   تهینالآتُ  ای  سمیمدرن

که    گونهتابم؛ همانبرنمیرا    یو نئوبرگ   ینئومالر  بیانمتنفرم و  

 42.«تابمنمیمدرنیسم را برپسُت

با پرهیز از  یافته از هارمونی مُدرن،  شخصیت اصلی  تعمیم   عموما

 گیرد.شکل می   تروشن و صریح  دیسونان  الزامات موسیقی تُنال و استفادة 

کند    جادیا  یضرورریغو  محدود    ک  یهارمون  زمینة  کیتواند  ی م  موضوع  نیا

  ی در آثار بعد  که   آنچه  تابو هستند.  دیگر  یهایاز هارمون  ی اریکه در آن بس

39 Gyorgy Ligeti, Ligeti in Conversation, London, Eulenberg, 

1983, p.137. 
 مجوز ارائه نداشت.  1950در  خصوصبهدر مجارستان،   ،موسیقی تجربیات دراین  40

 94 ةبا لیگتی، صفح گوودر گفت 41
 14 صفحةوگویی با لیگتی، گفت 42
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کنسرتو »( و  1988)  «انویکنسرتو پ»(،  1983)  «هورن  و یتر»مانند    ،یگتیل

د1992)  «ولنیو  غنفوق  یهارمون  کیشود،  ی م  دهی(  گسترده   یالعاده  و 

 دهد:نشان می  لوریطور که تاست. همان

 شوند: گونه تقسیم می لیگتی به چهار ها در آثارهارمونی 

 یکم.  ، مینور و ماژور در حالت وارونةتریادها. 1

زمینة2 اگرهای  پنجم   .  است  درست،  ممکن  چه 

در حالت عمودی استفاده    ،همیشه به صورت پنجم

 نشود.

مجموعه .  3 }ردة  تریتون،    {0،1،6ای  شامل  که 

تری از  شود و حالت پیچیدههفتم بزرگ و پنجم می

{  0،1،3،6،7{ و } 0،1،2،7این مجموعه، همچون } 

 .افزودهچهارم  اضافه شدن فاصلةیا تریادی ماژور با 

و  عموماً  - هفتم  آکرُدهای.  4 کاسته  ماژور،  مینور، 

  43یکم.  در حالت پایگی یا وارونة کاستهنیم

هارمون  یگتیل  یبرا  هارمونیاز    یوسعت  نیچن   ار یبس  کیزبان 

میم  جادیارا    یاتریگو از  استفاده  با  که    ی هاکوک   ای  44تهینالکروتُیکند 

م  ،یشتریب  رمعمولیغ میاین  .ابدییگسترش  را  در  ها  تریوی »توان 

ویولن»،  45«هورن اکُارینا)به   46« کنسرتو  زمانی  در  استفاده    47خصوص 

زهی«می سازهای  برای  »انشعابات  »پاساکالیای  9-1968)  48شود(،  و   )

هارپسیکُرد«  برای  کرد.  49مجارستانی  از   مشاهده  دوم  کوک  اثر    نظام 

میانگین«  می  50»اعتدال  مکه    بردبهره  را  می هامکانی  تا هشت    سازدیا 

)سوم   فاصلة  اثر  در  استفاده  مورد  ششم اصلی  و  نظام  کوچک  در  بزرگ(، 

گر ای است که بیان این یکی از آثار اولیه شنیده شوند.    51»کوک خالص«

هم دارای    (1974- 7)  «ماکابر  بزرگ»سَبک دوپهلوی لیگتی است. اُپرای  

  تشکیل شده است   53ش پاستیو    52قول ای که از نقل تُنالیته است اما تُنالیته 

 کند.   زبان جدیدی را ارائه نمی و 

فاصله که در میزان پنجم  از هشت    یتوال  ک یاساس  بر  ا یپاساکال

  . سازندمی   قطعه  یبرارا    یارچوبه که چ  شوند، ساخته شده استوارونه می 

یکدیگر( که تمامی    کوچک هستند )وارونةبزرگ و ششم این فواصل سوم 

ای که با  دهند. چهار نغمه وماتیک را درون خود جای می گام کر  نغمة  12

 
43 The Lamento Motif, p.75 
44 Micro tonality 
45 Horn Trio 
46 Violin Concerto 

47 carinaO  )نوعی ساز بادی باستانی )م 
48 Ramifications for Strings 
49 Passacaglia  ungherese for Harpsichord 

می«، »لا«، »ر«  یعنی »  شوند؛به یکدیگر مربوط میدرست  چهارم    فاصلة 

رسد در جهت انتقال تُنال  شوند و به نظر میدیدار می بار پ  و »سُل«، دو 

  که   ایارچوب  فاصله هچ  ای از گردش گونهرسد  به نظر می  اند.استفاده شده 

عنوان مرکزیت  . به است  بر روی نغمات »دو«، »ر«، »سُل« و »فا« بنا شده 

است  تر()بم  ترن ییپا  یصدا گرید  یژگیو شوند. سیال یا زودگذر عرضه می 

  پاساکالیای   کند.ی م  میترس  وبرن  شبیه به   یاوه یرا به ش  صوتی  ة که دو خوش

ای، اما به شکل فزاینده   های صدایی، باروک است؛بافت   مجاری، در جهان 

این موسیقی سرراست و   که آغاز . هنگامی شوددچار جنون و کژدیسی می

به فروپاشی می  رو  با یک خط  گذارد.  ساده  پنجم  در میزان  این موضوع 

گردد که گاهی با  شود، آغاز می ملودیک ساده که به پاساکالیا اضافه می 

قطعه قبل از   نیا یکلطوربه خوانی دارد و گاهی ندارد. هارمونی زیرین هم 

 هیشب  شتریشود. بیتر متر و متناقض شود، متراکم   "بیتخر"  انتهادر    نکهیا

تصنیف شده  ها ها و ساعت ن یاساس ماشبر لیگتی که هایموومان از  یکی

)برای مثال، سومین موومان از    شوندیم  گرنرایو -خود  تیاست که در نها

ماژور است؛ اما  ر پاساکالیا قطعا می واپسین آکُرد د  .او(  «کنسرتو مجلسی»

ماند. ای از ابهام باقی می اله هدر    گر تنُیک نیست و تُنالیتهوجه بیانبه هیچ

دهد تا  تُنال، به لیگتی این مجال را می این رویکرد مبهم به هارمونی  شبه 

انتظارات شنونده بازی کند.   پایدار گاه خود را در سرزمین  شنونده هیچ  با 

نمی  حس  هارمتُنال  چراکه  پس وکند؛  و  نی   تحول  حال  در  دائما  زمینه 

 وُتاب است.  پیچ

در اثر بعدی لیتگی، به نام    ،اندکه در پاساکالیا ارائه شده   یهایایده

ه» می «رنوتریوی  متبلور  می ،  ادامه  و  سوم لیگتی  یابند.  شوند  و از  ها 

ها و هارمونی طور منسجمی در ترکیب با دیسونانت ها و تریادها به ششم 

گاه حس  چ یاثر هاین  (.  3  کند )نمونةاستفاده می   «رنوتریوی ه»آتُنال، در  

تُ  یواضح گذراتر  تهینالاز  در  جز  به  نم  یمعنا  نی را  نشان  و یآن  دهد 

  )نمونة   شوندیم  دگرگونها  قسمت  ریتوسط سا  روشن  تریادگونة   یهاشکل 

م  .(4 نظر  اُی به  که  دوم  موومان  در  پ  ناتویسترسد  چپ  دست  به    انویدر 

نسبتاً    تکنیک   ک ی  -دلالت دارد    بمُل«»دو« و »سُل   هایمایه از    یبیترک

ملوداما    –  یکبارتُ راست    ؛ است  کروماتیک  ایآزادانه طور  به   کیدست 

 (.5 )نمونة  دالمُ  بستر صوتیدر  هرچند

 « ، موومان اول، آندانتینو5تا   1های میزان  -3ی نمونه»

50 Mean-Tone temperament 
51 Just Intonation 

52 Quotation  اثر دیگر در یکهایی از بخش یا بخش مستقیم از  استفادةعبارت است از 

 اثر جدید )م(. 
53 Pastiche   .)یعنی تصنیف موسیقی جدید به سَبک قدیمی شخصی دیگر )م 
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 « 157تا  155های موومان دوم، میزان -4ی »نمونه

 

« 18تا  15های موومان دوم، میزان -5ی »نمونه

 

که    است  رن«، اینوارتباطی دیگر بین »پاساکالیا« و »تریوی ه

موومان ه  از  آخرین  است.و»تریوی  پاساکالیا  که  پاساکا  رن«، یک  لیایی 

اوجی پرشور و پرمعنی را    و نقطةاست  ارائه شده    آن در پنج میزان  سوژة

ترین این موومان، همچنین، به صورت آشکار، تغزلی سازد.  در این اثر می 

برد که لیتگی  ای از موتیفی بهره می طور گسترده موومان این اثر است و به 

 .  (6  )نمونة خواندمی 54را »موتیف  لام نتو«  آن

 « 53تا   51های  موومان چهارم، میزان  -6ی »نمونه

 
54 The Lamento Motif, p.3. 
55 Ibid., p.3. 
56 Jeffrey Bossin 
57 women of Siebenbürgen 
58 Jeffrey Bossin, 'Gy6rgy Ligeti's New Lyricism and the Aesthetic 
of Currentness: The Berlin Festival's Retrospective of the 

Composer's Career', Current  Musicology, 37/38, 1984, p.237. 

  ی اساس  کی ملود  نشانة  ک ی  نیکه ا  کندی م  شنهادیپ  لوریت  ونیاست 

  ن ی ششم»و    «انویکنسرتو پ»مانند موومان دوم   ؛است  یگتیل  ی در آثار بعد

گفت  .55( 1985)  «ییانویپ  اتمطالع   ، موتیف   نیا  ،56نیبوس  یجفر  ةبه 

 موتیف    نیا  .58است  57«ایلوانیزنان ترانس»  یخاکسپار  هایمرثیه براساس  

  دیگر شخصیت   نغماتیهمراه با    روندهپایین   ایپرده حرکات نیم توجه با  قابل 

  است   همراه  رنوه  یعیطب  یهاک ی هارمونبا  ،  «رنوتریوی ه»و در    یابدمی

استفاده از خطوط ملودیک    .شودی مهم  فواصل    ة در انداز  رییکه باعث تغ

طور که در تمامی آثار  کروماتیک، در آثار لیگتی چیز جدیدی نیست؛ همان

از   می   1960پیش  یافت  با  د  خصوصبهشود؛  او  که  او  زهی  کوراتت  ر 

 کند.مستور می )موتیف لام نتو( را    اکتاو، حقیقت آن هایی در  جایی  نغمه جابه 

استفاده از آن به صورت    ةاست، نحو  دیجد  «رنهو  تریوی»که در    یزیچ

 مالیخولیایی  بین  یارتباط.  است  ی بار احساس  با  ،هیانیب  کیعنوان  به  گویا و 

به   تیو جد  قیعم اوجود دارد که  تا  نهایی    یدر خروج  ،مرحله  نیندرت 

 شود.ی م افتی یشدت نیبا چن لیگتی و 

  ؛است  تمیاز ر  یگتیل  ةاستفاد  ،است  افتهیکه تکامل    یگریعنصر د

- ضرببه وضوح    ،به بعد  1970  ةاو از اواخر ده  یهای قیاز موس  یاریبس

نظیر »اتمسفر« یا »لنُتانو«، بسیار   59هاییموزیک اند. در فارب ن حور شده م

موسیقی    درواقع  سخت است که حس  ضرب یا خط  میزان را دریافت کنیم.

جایی  آنضرب، تخریب شده است.    پرهیز از حس   طور عمدی به وسیلةبه

می  راکه  ضرب  موومان  توان  مانند  مکانیست؛شنید،  مثال  های   ،برای 

از   سوم  مجلسی»موومان  دومین    «کنسرتو  زهی»و  شامل    «کوارتت 

تداخل  ضرب  یتعداد و  نت  یمتضاد  که    آشفته را    یکل  کیتمیر  ةجیاست 

مجاری«  کند.یم »راک   برای    60در  ) )شاکُن(  زبان  ،  (1978هارپسیکرُد 

  ی کایبالکان و آمر  یهاتم یآشکار از ر  یبیکاملاً واضح است و ترک  کیتمیر

 کند:یم انیب یگت یطور که لدهد. همانی را نشان م نیلات

ها ک آن که بارتُ  لنگ  یهاتم یهاست که من به رسال»

ر بوده علاقه  ،دینامیم  یبلغار  یهاتم یرا  امند   نیام... 

جست  ک یتمیر  یهایبندفرم با  برا  یجوو نامتقارن   یمن 

بوده  اریبس  دیجد  کیتمیر  یهاحل راه  ]راک ...اندهمسو 

ر  ی[ کمیمجارستان از    اما  ؛ردگیی م  ریتأث  نی لات  یکایآمر  تمیاز 

  یقیو از موس  یو مرکز یجنوب یکایآمر  ی تجار  هایلکلور فُشبه   

 61.«گرفته استثیر تأ  هم  پاپ و جاز

59 Farbenmusik 
60 Hungarian  Rock 
61 Satory, S., 'An Interview with Gyorgy Ligeti in Hamburg', 

Canadian University Music Review, 10, 1990, p.109. 
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مجارستان»  یاصل  تمیر چنگ  پن"  به  «یراک  چهار    علاوةبه ج 

در دست  میزانی را  -چهار  ثابت   همراهی   کیکه    شودیم  میتقس  "چنگ

  ی از نظر مدل ساختار موضوع  نیا .62کند ی م جاد یدست راست ا  یچپ برا

  ک یتمیاما عناصر ر  ؛دارد  «ایپاساکال»با    یواضح  ةرابط  کیو زبان هارمون

  ی اصل  ةمحرک  یرو ین  ،تمیر  ،«یراک مجارستان »کاملاً متفاوت هستند. در  

را ندارد، اگرچه حرکت رو   زیمتما  کیتمیر یانرژ آن  «ایپاساکال»اما  ؛است

را    ترواضح   ی هاتم یو ر  ضرب بر    شتریب  د یکأت  دارد.   وار را ساعت   یبه جلو

 مشاهده کرد. یبعد آثاراز    یتوان در تعدادیم

  ر ییرا با تغ  ینامتقارن  یهاتم ی، ر«رن»تریوی هو   موومان دوم   در او  

 ؛متضاد  یبندگروه   جادیا  یبراحاوی هشت چنگ،    هاییمیزان در    آکسان

 هایچنگ   ریتم اما    ؛کندی م  ایجاد  3+3+ 2  ای،  4+4،  3+2+ 3،  2+3+3مانند  

ترد  نیریز مورد  سوم    در  .ستین  دیهرگز  ریتم63«  مارچاآلا»  موومان   ، ،  

است  ییربنایز واضح  ل  ؛نسبتاً  جاب  یگت یاگرچه  با  ، هاآکسان   ییجاه مدام 

گ را  م  رااو    ای  جیشنونده  کم  «مارش »  کیو    کندی مختل  و    ی نامنظم 

 .کندی م جادیا زیآمه یکنا

آفریقای سیاه و همچنین    لیگتی به ریتم، با ساختار موسیقی   علاقة 

پیانو خطوط  -مطالعات  خلق  به  منجر  که  یافت  گسترش  ننکرو  خودکار 

و چندتمپویی شد.   را می ساده  نمونةچندلایه  این موضوع  از  توان در ای 

کنسرتو«   »پیانو  سوم   لایةموومان  دو  اثر  این  در  لیگتی  صوتی    یافت. 

که  می مقابل  نتُ سه  سازد  در  را  نقطه   چهار  سیاه  صورت  چنگ  )به  دار 

از    ترساختارهای پیچیده   . برای مشاهدة(7  )نمونة  دهدزمان( قرار می هم 

  توان به »شش مطالعة زمان، می هم ت  ترکیب تمپوهای متفاوت به صور

کند، این  شاره می ا  64طور که ک یت پات ر پیانویی« مراجعه کرد. البته همان 

که توسط نوازندگان یا خوانندگانی ناهمبسته  تواند هنگامیتفاوت تمپو می

می  بی اجرا  »مادریگال  نمونه،  برای  شود؛  شنیده  وضوح  به  معنی« شود، 
  ی از اجزا  یکیبه  شتریب ،تمیکه ر   افتیتوان دری م یکلطوربه  66(.1988)65

  ک بارتُ   ة با استفاد  یشده است و ارتباط واضح  لیتبد  یگتیزبان ل  ةنیزمش یپ

ر ساختار  یگتیل  کردیرو   دارد.  تمیاز  اشکال  ،به  از  استفاده  سمت    ی به 

  ؛ داشته باشند  یسنت  تیماه  دیو شا  انداجرا شده   شتریاست که ب  افتهیتکامل 

 یویتر»  نالیدر ف  ایپاساکال  یتوان به استفاده از ساختارهای م  ،عنوان مثالبه

 نیهمچنو    «ولنیکنسرتو و »و موومان چهارم    «ی مجارایپاساکال»،  «هورن

  « هورنی  ویتر»اول    موومانساده در سه    یی تاسه فرُم  استفاده از ساختار  

است که در    «نتانولُ»مانند    یمتفاوت از آثار  اریبس  کردیرو   نیا  .اشاره کرد

از    جزیی  اریبا تکرار بس  پردازانهبداهه  بایتقر  یتیشخص   یآن مدل ساختار

  ة درج  67»ماکابر  بزرگ«او تا    یق یموس  یساختارها  دارد.را    یقبل  ماتریال

 
و محتوای دست چپ نوازنده در   8/9در این قطعه، محتوای دست راستِ نوازنده در متر   62

 است )م(.  2+2+3+2تقسیمات نامتقارن 
63 Alla Marcia 

 ستیشنونده هرگز مطمئن ن  و   دارندرا  بودن    ینیبش ی پ  رقابلیاز غ  ییبالا

در   اتفاق  ادامه که  افتاد.  یچه  اول  کی   خواهد  در  خوب  موومان    نیمثال 

مجلس جاوهشتم  سی   میزان  در    یکنسرتو   ولنیو   ل یتر  ک یکه  یی است، 

به   م  نیبزرگ در چند  ب مُلمی   کیسولو  باز    ک یدر    ظاهرا  ؛شودی اکتاو 

  ی ریناپذینیبش یپ  .و بُعد ساختاری جدید  صوتی  گسترة  ،یت تُنال جدیدمرکز

  ؛ادامه دارد یگتیل هاییقیموس نی دتریدر جد ،اییقیموس  در جهت گفتمان 

  ة استفاد به ساختار و    تریسنت  کردید که رو نوجود دار  زین  یادیز  یهااما نمونه 

  .دندهی نشان م، 1960  ةنسبت به آثار او در دهرا  تکراراز  شتریب

 « 14و  13های موومان سوم، میزان  -7ی »نمونه

 

موس  ریناپذاجتناب  بایتقر زبان  که  از    یگتیل  یقیبود  پس 

دهةتجربه و    یصوت  یهاجوییماجرا  شود. کارانه محافظه   ، 1960  های    تر 

از هم جدا    به ظاهرو    زه یمو ساختار اتُ  تمیر  ،یهارمون  ،یملود  کهی هنگام

 ادغام مجدد عناصر در منظر   جی به تدر  یرسد گام بعدی شدند، به نظر م

با    او   است که  نیها استیمدرنستبا پُ  یگتیتفاوت ل  باشد.  دیجد  اییقیموس

نشان  عیو بد دیجد یاوه یها را به شآن ،گذشته ماتریالاز  "کشف مجدد"

  ی قیعنوان موسکه به   ی از موارد  یار یرسد بسی که به نظر می حال، دردهدمی

م  ،شوندیم  یبندطبقه  یستیمدرنستپُ اجسادتا  کنند  ی تلاش    ی به 

  ن یبه ا  ی گتیل  یقیموس  جان بدهند.  ،اندمرده   پیش   هاکه مدت   اییقیموس

بودن    سانتیمانتالیسم اما    ؛مدرن استست، پُباشد  سمیمعنا که فراتر از مدرن

 تلقیمدرن  پست  یقیعنوان موسبهکه  از آنچه    یاریبس  ةماندعقب  تیفیک  ای

 گوید: او می  دهد.یشود را نشان نمیم

عصر  » در  . میکنی م  یزندگ  یهنر  پلورالیسمما 

مدرنی حالدر حت  سم یکه  دار  یتجرب  آوانگارد    یو  وجود  د،  نهنوز 

  ن یکنند. با ای م  دایپ  یشتریرواج ب  مدرنست پُ  یهنر  یهاجنبش 

ها خواهد  جنبش   نی ا  فی توص  یبرا  یبهتر  ة واژ  شامدرن یحال، پ

64 Keith Potter 
65 Nonsense  Madrigal 
66 Potter, K., 'Ligeti on Ligeti', Musical  Times,1 31, 1990, p.43. 
67 Le Grand Macabre 
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  ی هاعناصر و فرم   یبه بازساز  ،هاهنرمندان متعلق به آن   رایز  ؛بود

 68 .«مند هستندعلاقه  یخیتار

او مهم است که به    یدهد که برا ینشان م  یگتیل  ریاخ  یقیموس

دلالت این موضوع که   با صدا و ساختار ادامه دهد ،انسان ةکاوش در رابط

دارد )خواه    «یقیموس ة»موز  خودکامگی و غرق نشدن در    ندهیبر نگاه به آ

  و واگنر  سمیرمانت ا باشد ی 1960 ة ده یی گرای »موزه« متشکل از تجرب نیا

موس مانند  موس  ،ینسکیاستراو   یقیمالر(.  به   یگتیل  یقیتمام  توجه  بدون 

  زیمتما  تیبه کار برده است، فرد  ی که و   یخاص  ی آهنگساز  /یسبک  کردیرو 

  ی برا  را  یمعنادار  یهاده یاست که هنوز ا  دانیقیموس  ک ی  ةنشان   نیا  و   دارد 

 ما دارد.  ةارتباط با جامع  یبرقرار

 
68 Ligeti, G., 'Ma Position comme compositeur aujourd'hui', 
Contrechamps,12 /13, 1990, pp.8-9, cited in The Lamento  Motif,  

P. 146 


