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 علمی مطالعات هنر و زیباشناسی فصلنامة
 1402 تابستان، 8ة، شمارسوم دورة

 

 مقدمه
 ایسابقه زیقبل از اسلام ن امبرانیپ یبلکه در زندگ ؛معراج نه تنها در اسلام

 انیقرآن، از آن سخن به م ژهیوبه ،ینید هایداشته است. در کتاب نهیرید
 اند،و صعود به عالم بالا و آنچه مشاهده کرده یچگونگ ثیاما از ح؛ آمده

توان گفت که رو میاست. ازاین داشته تفاوت( ص)محمد حضرت معراج با
نگاری حضرت محمد)ص( در تاریخ نگارگری ایران همواره مورد معراج

های مختلف تاریخی به ترسیم و مصورسازی توجه بوده است و در دوره
که در همة اعصار آثاری با محوریت معراج طوریبهآن پرداخته شده است. 

اند. از آنجایی که نقاشی ایرانی تصویر شده« نامهمعراج»و با عنوان 
های عمیقی در دین، اعتقادات دینی داشته است، عرفان و تصوف از ریشه

ای که نفوذ عرفان در دورة گونهاست. به هموضوعات نگارگری ایرانی بود
ها نیز ورود خود رسید و در نگارگری و مصورسازی نسخه تیموری به اوج

طوری که همواره پیدا کرد و بعد از آن در دورة صفوی نیز ادامه یافت. به
ارتباطی زنده و سازنده میان عرفا و هنرمندان برقرار شد و بسیاری از 

ای عارفانه داشتند و یا خود نیز عارف بودند، شروع به هنرمندان که روحیه
آثار هنری بر مبنای عرفان کردند. به همین منظور موضوع معراج  خلق

برانگیزترین ای عارفانه داشته، از ستایشحضرت محمد)ص( که ریشه
های نقاشی ایران در تمام تصاویری است که با توجه به گوناگونی سبک

ادوار همواره مورد توجه بوده و تجسم یافته است. آثاری که از روایت معراج 
ین دوره ترسیم شده است، براساس شرایط حکومتی و نفوذ مذهب و در ا

هایی نیز دارند. ها و شباهتای یکسان نبوده و هریک تفاوتعرفان به گونه
ها، تعدد ها؛ چون اندازه و حرکات سر، دستتغییر در جزئیات رفتار اندام

گر های گوناگون و دیپیکرها، اشکال متفاوت هاله و پوشش سر در اندازه
نگاری اعصار مختلف و سلیقه حامی شده است؛ جزئیات تصویری، کتاب

که در دورة تیموری توجه و احترام به آیین محمدی طوریعنوان مثال، بهبه
در به تصویر کشیدن مضامین دینی تأثیر داشته و پرداختن به ترسیم 

وره های بارز این دجزئیات چهره و تصویرپردازی چهرة پیامبران از ویژگی
بوده است؛ اما در دورة صفوی گرایشات مذهبی و تعصبات سخت در 

گرایی موجب ورود عوامل تصویری جدیدی در تاریخ نقاشی جریان فرقه
شده، همچون چهرة پیامبران که دیگر نمایش داده نشده؛ بلکه با نوری 

شده است. همچنین نگارگران هر دوره بر طبق اصول و سفید پوشانده 
اند که این خود باعث بروز ها پرداختهخود به ترسیم نگاره قوانین خاص

ها شده است. بنابراین این عوامل و عناصر بصری متفاوت در خلق نگاره
وجه تشابه و تفاوت در عناصر تصویری از نظر چگونگی محتوا و به 
کارگیری عناصر بصری و تصویری قابل مشاهده است. به همین سبب، 

سخ به این سؤال است که عناصر تصویری و پژوهش حاضر در پی پا
با های معراج پیامبر)ص( در دو دورة تیموری و صفوی بصری در نگاره

اند؟ انجام خواهد شد و در هایی داشتهی چه تفاوتعرفان راتیثأتوجه به ت
های آماری از دو دوره است. همچنین پی تحلیل و بررسی تطبیقی نمونه

نامة های معراجهای عرفانی در نگارهشهدر طول بررسی به تأثیر اندی
گیری پیامبر)ص( در دورة تیموری و صفوی و رابطة آن در روند شکل

عناصر تصویری و بصری نیز پرداخته خواهد شد. به همین ترتیب برای 
های دو دوره با توجه به کشف تشابهات و تمایزات و مطالعه تطبیقی نگاره

های معراج ای از نگارهمذکور، نمونههای تأثیرات عرفانی بر نگاره
پیامبر)ص( که ایشان را سوار بر مرکب خود یعنی براق و در میان جمعی 

دهد، در نسخ خطی تیموری ازجمله از فرشتگان در آسمان نشان می
شده و  نوشته ایغوری حروف با میرحیدر نامة میرحیدر که توسطمعراج

 ادب در دینی هایمنظومه ترینمیقدی حسام خوسفی که ازنامة ابنخاوران
و دورة صفوی ازجمله خمسه نظامی )برگ مصوری از آن  .است فارسی

که در مکتب هرات توسط عبدالرزاق( مصور شده است و هفت اورنگ 
 گیرد. جامی )تهیه شده در مشهد(، مورد مطالعه قرار می

 روش تحقیق
 نظر از و تحلیلی-توصیفی اجرا، روش و ماهیت لحاظ از تحقیق روش
 .است ایکتابخانه و اسنادی اطلاعات آوریجمع شیوة. است بنیادی هدف،

رویکرد این پژوهش براساس کشف تفاوت عرفان دو دوره تیموری و 
صفوی با توجه به مصورسازی نگاره معراج حضرت محمد)ص( است. بدین 

اخته منظور ابتدا به مطالعه و بررسی عرفان دورة تیموری و صفوی پرد
های معراج شده و سپس با توجه به تعریف معراج، بررسی و تحلیل نگاره

 اهداف تحقق منظور به مصور شده در این دو دوره انجام شده است.
شده، پژوهش دو نگاره از دورة تیموری و دو نگاره از دورة صفوی انتخاب

وره با ها، معراج پیامبر در هر نگاره و در هر دسپس با توجه به آن نگاره
یکدیگر تطبیق داده شده است، سپس پس از تحلیل و بررسی و کشف 
وجوه افتراق و اشتراک و وجه تمایز چگونگی ظهور عرفان در هر دوره و 

آمده داخل چگونگی ظهور فرم و عناصر تصویری، اطلاعات به دست
شده است؛ به این صورت که ابتدا عناصر تصویری موجود جداولی تنظیم

گذاری شده و سپس در جدولی گاره انتخابی داخل جداولی جاین 4در هر 
ها همچون: خط، رنگ، دیگر عناصر بصری استخراج شده در آن

گذاری بندی، فرم، بافت و پرسپکتیو که در قسمت تحلیل آثار جایترکیب
 اند.شده

های معراج )قسمتی که پیامبر نگاره از نگاره 3جامعه آماری: تعداد       
اند( اورشلیم بوده و فرشتگان و جبرئیل در اطراف ایشان جمع شده در راه

نامة ننامة میرحیدر، خاورامصورسازی شده در دورة تیموری؛ ازجمله )معراج
نگاره معراج از دورة صفوی؛  3ابن حسام خوسفی و خمسة نظامی( و تعداد 

است از جمله: )خمسة تهماسبی، هفت اورنگ جامی و فالنامه( انتخاب شده
 4اند. در این جامعه آماری هر که در این پژوهش مورد استفاده قرارگرفته

صورتی که اند، بهنگاره مربوط به یک قسمت از سفر پیامبر انتخاب شده
نگاره در راه اورشلیم و تجمع فرشتگان در اطراف پیامبر مربوط به هر یک 

 اند. لیل قرار گرفتههای آماری و هر دوره مورد توجه و تجزیه و تحاز نمونه

 پیشینة تحقیق
آرایی معراج حضرت محمد)ص( یکی از مضامین دینی مهم در مجلس

های بسیاری در این رود. از همین رو پژوهشنقاشی ایرانی به شمار می
هایی که در حیطة هنرهای خصوص انجام شده است؛ از جمله پژوهش

به شرح زیر است: اند، ها پرداختهتجسمی به بررسی و تحلیل نگاره
بازنگری »خود با عنوان  ة( در مقال1395)هانیه غیثی و  ویکتوریا کریمی

ه که در شمار« های معراج حضرت محمد )ص(عرفان در مبانی نگارگری
 نامة دانشکده هنر شوشتر و دانشگاه شهید چمران اهوازدو فصلدر  10
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های معراج، نگاره های بصری به کار رفته درجنبه یبه بررس د،یانتشار گرد
 نهمچنی است،هپرداختبا توجه به مفاهیم و نمودهای اسلامی و عرفانی 

با  گرید ایدر مقاله (1397)امامی و جمعی از نویسندگانمهدی دوازده
مطالعه تطبیقی واقعة معراج در نگاره معراج سلطان محمد و متن »عنوان 

ترویجی هنر -ه علمیدو فصلنامدر  16که در شماره« های نظامیمعراجیه
ه این سؤال که نگار معراج سلطان محمد و در آن ب دگردی انتشاراسلامی 

های نظامی وفادار چگونه و به چه میزان توانسته است به متن معراجیه
در مقالة دیگری از ابوالقاسم دادور و جمعی از  باشد؟ پاسخ داده شده است.

ش در هنر و علوم انسانی نشریة پژوه 3( که در شماره 1396)نویسنگان 
انتشار گردید، با هدف دستیابی به وجوه افتراق و اشتراک ساختاری و 
 عوامل شیعی تأثیرگذار در دو نگاره در راه اورشلیم و نگاره سلطان محمد

مقالاتی درخصوص نگارة معراجنامة میرحیدر نیز انجام . ه استانجام شد
صر تصویری در معراجنامة احمد بررسی تطبیقی عنا"ای با عنوان شد. مقاله

که توسط مونا میرجلیلی و دکتر فتانه  "نامه میرحیدرموسی و معراج
شناسی تاریخ و ادبیات پارسی انتشار المللی شرقمحمودی در کنفرانس بین

گردیده است. هدف از این مقاله تحقیق و بررسی عناصر اصلی معراج و 
نامة ناصر اصلی در دو معراجها براساس عها و تطبیق آنبررسی نگاره

های نمادهای عرفانی در نگاره"ای دیگر با عنوان مذکور است. مقاله
از مهدی محمدزاده و جمعی از نویسندگان  "بهشت معراجنامة میرحیدر

( که در شمارة نهم از فصلنامة الهیات هنر انتشار گردیده است. 1396)
های بصری بهشت و روایتهدف از انجام آن، دستیابی به ترجمة ترجمان 

پژوهش  نیکه در ا یزقرآنی آن توسط نقاشان دورة تیموری است. چی
شده،  نیشیپ هایشدن آن از پژوهش زیمدنظر است و موجب متما

 یعرفان هایشهیاندهای معراج و بررسی و تطبیق نگارهاست که  یتمرکز
آن  ةو رابط یو صفو یموریت ة)ص( در دورامبرپی نامةمعراج هایدر نگاره

ی، و همچنین کشف وجوه و بصر یریعناصر تصو یرگیدر روند شکل
 ها دارد.افتراق و اشتراک آن

 معراج
معراج در لغت: عروج حضرت محمد)ص( که در متون منظوم و منثور 

شود، شامل دو قسمت به هم پیوسته است که نامیده می "معراج"فارسی 
که دنبالة قسمت نخستین است، و قسمت دوم  "اسرا"قسمت نخستین را 

نامة دهخدا معراج (. در لغت42: 1366خوانند )مایل هروی، می "معراج"
ها که ویژة حضرت رسول اکرم به معنای نردبان، عروج و صعود بر آسمان

: 1334، 45، آمده است )دهخدا، جششم ماه رجب بودهوبود و آن بیست
اما مشتقات همگون آن از قبیل (. در قرآن واژة معراج نیامده است؛ 711

(. 20: 1381تعرج، یعرج، بعرجون و معارج به کار رفته است )ادیب بهروز، 
از نظر معنی، در یک جا به مفهوم نردبان حسی و ظاهری )پلکان( است 
و در جای دیگر نردبان غیرظاهری از آن اراده شده و به معنی رتبه و 

(. 127: 1379حمدی شاهرودی، )م ها و صفات پسندیده آمده استفضیلت
های اشتقاقی است که معراج معنای صعود و بالا رفتن، ریشة تمام این واژه

نیز خارج از معنا نیست و معنایی همسو با دیگر مشتقات آن دارد )ادیب 
 (. 20: 1381بهروز، 

 تعریف معراج

المقدس به سوی آسمان و رؤیت آیات معراج بردن رسول)ص( از بیت
اند مشتمل بر پنج حرف است و پیشینیان چنین تأویل کردهکبری که 

اشاره به عزت  "عین"اشاره به مقام رسول است، نزد ملک اعلی،  "میم"
انبساط اوست با عالم  "الف"عبارتست از رفعت او نزد خالق،  "را"اوست، 

(. 383: 1379عبارت است از جاه او در ملک اعلی )مجلسی،  "جیم"سر، 
شناسانة عبور از موانع و رسیدن به سطح هستی "ستعلاءمظهر ا"معراج 

جدید و برتری جستن از قلمرو انسانی صرف، راهی به سوی وجود حقیقی 
و هستی مطلق، یگانگی مجدد، اتحاد جان با الوهیت، صعود جان، گذر از 

(. 353: 1380زمین به آسمان، از تاریکی به روشنایی و آزادی است )کوپر،
درخصوص واژة عرج چنین آورده  العربلسانر در کتاب علامه ابن منظو

طورکلی تبین لغویان از واژة و به "است: عرج، یعرج، عروجا یعنی بالا رفت
 (.13: 1397معراج تفاوت چندانی باهم ندارند )جوانی، 

 معراج در قرآن
های روشنی دربارة معراج پیامبر)ص( و در کلام حق تعالی اشارات و نشانه

آیات کبری به هنگام سیر او بر عالم اعلی هست که منبع موثق و رؤیت 
(. 15: 1366رود )مایل هروی، شمار میاساسی برای اثبات و تأیید معراج به

سیر آسمانی پیامبر اسلام)ص( در دو سورة قرآن به نام اسراء که در آیة 
ام الحراول این سوره، از قسمت اول معراج پیامبر)ص( یعنی سیر از مسجد

سورة نجم که قسمت دوم معراج از  18تا  5مسجدالاقصی و در آیات تا
از  43ها ذکر شده است و همچنین آیة المقدس به ملکوت آسمانبیت

سورة زخرف نیز به معراج پرداخته شده است. در آیات مزبور از بردن و 
الاقصی یاد شده است، مسجدی که الحرام به مسجداسراء رسول از مسجد

ای برابر کعبه اند و عدهالمقدس برگرفتهای از مفسران آن را بیتعده
(. چون محمد مصطفی از معراج برگشت و 13: 1397اند )جوانی، دانسته

ای از سخنان رسول را سحر خواندند اخبار را برای مسلمانان باز گفت، عده
 المقدس اعتراف داشتند. پسو انکار کردند و فقط به بردن رسول تا بیت

از آن خداوند تعالی در سورة النجم به صراحت از معراج رسول)ص( و رفتن 
گونه: و هوبالافق اعلی ثم دنی فتدلی مکان وی به آسمان یاد کرد. بدین
 (. 16: 1365سینا، قاب قوسین او ادنی )ابوعلی

 معراج در احادیث و روایات
پیامبر، در مورد کیفیت معراج، مکان معراج، زمان رفت و برگشت، سن 

تعدد معراج، لحظات قبل از پرواز و تاریخ وقوع آن، آرا و عقاید بسیاری 
(. 14: 1397توسط مفسران، نویسندگان و بزرگان نقل شده است )جوانی، 

الشیعه از حضرت امام صادق)ع( روایت را علامه مجلسی در کتاب صفات
ر چیز را نقل فرموده که امام فرمودند: از شیعیان ما نیست کسی که چها

انکار کند: سؤال قبر، معراج، خلقت بهشت و جهنم و شفاعت روز قیامت 
(. در روایتی از امام رضا)ع( منکر معراج، منکر رسول 296: 1384زاده، )زکی

(. در مورد زمان و تاریخ وقوع 22: 1389الله معرفی شده است )فاتحی، 
ن را در سال معراج در میان مورخان اسلامی اختلاف نظر است؛ بعضی آ

سال بعد از بعثت ذکر  12ماه رمضان و بعضی آن را  17بعثت، شب 10
(. مکارم شیرازی به نقل از فخر رازی 14: 1371اند )مکارم شیرازی، کرده

گوید: محققان عقیده دارند که گواه بر وقوع از مفسران اهل تسنن می
دلالت همین معراج از نظر ادله عقلی، قرآن و حدیث است و اما در قرآن 

آیه کافی است و اما از نظر حدیث، حدیث معراج از روایات مشهور است 
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 علمی مطالعات هنر و زیباشناسی فصلنامة
 1402 تابستان، 8ة، شمارسوم دورة

که در کتب صحاح اهل سنت نقل شده و مفاد آن حرکت پیغمبر 
ها است )همان: المقدس و از آنجا به آسماناسلام)ص( از مکه به بیت

 اند: هدف از این سیر علاوه بر اثبات(. مفسران در حکمت معراج گفته33
شرف و عزت مصطفی و کمال و ختم او در سالت بود. بدین جهت، خدای 
 تعالی او را به معراج مخصوص خود کرد، تا از آیات کبری آگاه گردد و به

: 1365عین قلب اسرار مشارق و مغارب را مشاهده  کند )ابوعلی سینا، 
51 .) 

 معراج حضرت محمد)ص(
ت آغاز سورة نجم، از مکه معراج حضرت محمد)ص( به تصریح اسراء و آیا

المنتهی، در کنار بهشت خلد الحرام( شروع شد و پایان آن در سدره)مسجد
که آخرین نقطة جهان هستی است، ختم گردید و سپس حضرت)ص( از 

: 1387المقدس و از آنجا به مکه بازگشت )شین دشتگل، آنجا به سوی بیت
براق را آورد، پیامبر (. در معراج جبرئیل از جانب خداوند مرکب 15

اسلام)ص( بر آن سوار شد و همراه جبرئیل، این سفر عظیم آسمانی را به 
انجام رسانید و سپس به مکه بازگشت و ماجرای معراج را برای مردم 

ها انکار کرده، تقاضای دلیل نمودند قریش و مشرکان نقل کرد و آن
ت بزرگ الهی به هدف معراج، ارائة آیا (.20: 1382)محمدی اشتهاردی، 

آورد های آسمان و زمین بوده و رهپیامبر)ص(، مشاهده و دریافت شگفتی
های الهی ها و آزمونآن رخدادهایی که در عالم غایب پدید آمد، شندینی

 شود.را شامل می

 نگاری حضرت محمد)ص(عناصر تصویری در معراج

 توجه خاص به تصویر حضرت محمد)ص( با تأکید بر پیامبر :

وع استقرار ایشان در صحنه، حالات و رفتار، نقش سر و ن
ها که در ترکیبات متنوع ارائه شده، قابل حرکات دست

ملاحظه است. اندازة پیکر پیامبر در دوران مختلف با توجه به 
تر فراز روایت و هماهنگ با دیگر اجزای صحنه و گاهی بزرگ

 (. 59: 1397کند )جوانی، ها جلوه میاز دیگر پیکره

  :های مختلف در صورتجبرییل یا جبریل که بهجبرئیل

 "مرد خدا"ای عبری و به معنی ها آمده است، کلمهفرهنگ
است. جبرییل در اسلام یکی از چهار فرشتة  "قوت خدا"یا 

القدوس، الامین، روحهای روحمقرب، امین وحی و به نام
الملائکه، طاووس عرش، عقل اول و در ناموش اکبر، طاووس

: 1375مسیحیت به اقنوم سوم نیز معروف است )یاحقی، 
(. نقش جبرئیل در ترکیب مجالس نقاشی معراج حضرت 160

عنوان هدایتگر محمد)ص( بسیار چشمگیر است و به
پیامبر)ص( در سیر آسمانی، پیوسته پیشاپیش ایشان، گاه در 

پرچم سبزرنگ با حرکات  حال پرواز، گاهی در حال حمل
ها و پاها، اغلب رو به سوی پیامبر)ص( تصویر متنوع سر، دست

ای در ترکیب عوامل عنوان اصلی نگاره نقش ویژهشده و به
 (. 87: 1387کند )شین دشتگل، صحنه ایفا می

 تصویرگری براق، مرکب مینوی حضرت محمد)ص(، براق :

راج حضرت، تنها با توجه به احادیث و روایات مربوط به مع
تصویر موجودی غریب و فراواقعی است؛ ولی در بازآفرینی 

های معراج، تمام توصیفات راویان و نقش براق در نگاره

محدثان اسلامی اجرا نشده؛ بلکه به شکلی قراردادی در اغلب 
ها تکرار شده و با روش عموماً مشابه اجرا شده است نقاشی

جهانبینی ایرانیان چنان  (. براق در88: 1387)شین دشتگل، 
یابد که از محدوده روایت داستان معراج بسی جایگاهی می

ترین مرکب برای رود و به نمادی از بهترین و چالاکفراتر می
شود، ویژه سفرهای روحانی و عاشقانه تبدیل میهر سفری به

سینا نماد عقل ای که در میان اندیشمندان همچون ابنگونهبه
کمال است؛ یعنی عقل فعال که غالب بر رو به رشد و 

 (.103: 1365های دیگر است )ابوعلی سینا، قوت

 های معراجیه به نگارهبخش وسیعی از ترکیب: فرشتگان

فرشتگان اختصاص دارد. فرشتگان در مسیر عروج حضرت 
پاشی، نورافشانی، ثناگویی، آوردن محمد)ص( در حالات گلاب

های ها و قندیلمینوی، مشعلهای بهشتی و جامگان میوه
نمادین در دست، پیرامون پیکر حضرت محمد)ص( و میان 

های زیبا هایی از نور و ابرهای متلاطم، با ترکیبی با بالحلقه
اند صورت دو، سه و یا چهارگانه به تصویر درآمدهو رنگارنگ به

  (.91: 1387)شین دشتگل، 

 اغلب با رنگ  :  آسمان در موضوع معراج پیامبر)ص(آسمان

لاجوردی نمایان شده است. از آیات قرآن چنین استفاده 
بینیم همه هایی که ما میشود که تمام ستارگان و سیارهمی

جزء آسمان اول هستند و در ماورای آسمان، شش عالم دیگر 
وجود دارد که از محدوده دید ما و ابزارهای علمی ما بیرون 

(. در 68: 1397نی، شود )جوااست و در مجموع عالم می
شد و جایگاه فرهنگ اسلامی غالباً بهشت در آسمان تصور می

ملائکه و تقریر الهی و سرزمین بازگشت روح پس از مرگ 
 (.426: 1379نیز در آسمان بوده است )محمدی شاهرودی، 

 در هنرهای اسلامی مراتب هاله تقدس، شعله نور :

مده است. های متعددی به تصویر درآمختلف نور به شکل
بسیاری از هنرمندان مسلمان برای اشاره به این نام مبارک از 

کنند که همواره نمادی از الوهیت خورشید )شمسه( استفاده می
ی خداوند سبحان است )عباسی، کنندهوحدانیت و تداعی

(. در اوستا جوهر آتش مرسوم به فره و یا خره اس، 47: 1392
است که از طرف اهورا آن فروغ باشکوه و بزرگی مخصوصی 

: 1375شود )یاحقی، مزدا به پیغمبر یا پهلوانی بخشیده می
32.) 

 

 هنر دورة تیموریان
 788ق( که جانشین ایلخانان مغول شد، شهر سال 736-807تیمور تاتار )

هجری فتح کرد. چندی پس از مرگ  804هجری و شهر بغداد را در سال 
هرات را مرکز قلمرو خویش قرار  تیمور پسر و جانشین او به نام شاهرخ،

(. 71: 1396سال فرمانروایی کرد )پاکباز، 42داد و در آنجا به مدت 
ها با قتل و غارت و ویرانی ظاهر شدند؛ اما به تیموریان نیز همچون مغول

زودی تغییر موضع دادند و به سازندگی و آبادانی روی آوردند و در حمایت 
سازی و گرفتند. دوران تیموری زمان ایرانیها پیشی از علم و هنر از مغول
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 .های گوناگون نگارگری ایرانی بودیکپارچه کردن دستاوردهای مکتب
گذار حکومت تیموریان، بلافاصله پس از رسیدن به تیمور گورکانی بنیان

حکومت، هنرمندان و صنعتگران بسیاری را از شهرهای مختلف ایران به 
فراخواند. در همین دوره شهرهای شیراز اش سمرقند پایتخت مورد علاقه

و هرات نیز محل مناسبی برای تجمع و هنرنمایی هنرمندان ایرانی و رشد 
که خواهیم دید، آرایی ایرانی شد و چنانو بالندگی نگارگری و کتاب

زیباترین آثار تصویری تاریخ هنر ایران در این مراکز پدید آمد. سبک 
نامند. سه پسر شاهرخ به می "ک تجاریسب"های دورة تیموری را نقاشی

های خود های بایسنقر، ابراهیم سلطان و الغ بیگ نیز به ترتیب کارگاهنام
ها، نوادة دیگر را در هرات، شیراز و سمرقند بر پا کردند که پیش از این

ترین هنرمندان زمان را در شیراز گرد تیمور به نام اسکندر سلطان برجسته
نگاری عهد تیمور آن بود که گام نخست در تحول کتابآورد؛ و به یاری 

(. هنرپروری خاندان تیمور بیش از شیراز 71: 1396شد )پاکباز، برداشته 
در هرات جلوه نمود، بایسنقر میرزا پس از آنکه به فرمان شاهرخ حکومت 

کارگاه بزرگ خود را در این شهر برپا -هرات را به دست گرفت، کتابخانه
ذوق و بااستعداد و هنرپروری فرهیخته بود، ای خوشر شاهزادهکرد. بایسنق

ترین استادان زمان را از سراسر ایران در دربار خویش گرد آورد برجسته
نامه به زبان ترکی فرد از کتاب مهراجیک نسخة منحصربه (.73)همان:

اویغوری نیز در دورة حکومت شاهرخ مصور شد. در زمینة هنر تیموریان، 
های بسیار به تشویق میرزایان؛ در این عصر کتاب»نویسد: بهار میاستاد 

یعنی شاهزادگان تیموری نوشته شد و کلمة میرزا که تا دیری در ایران به 
بود، از این تارخ پیدا شد؛ چون امیرزادگان تیموری را  "باسواد"معنی 

اقا خواندند، مثل میرزا شاهرخ، میرزا الغ بیگ و غیره، اتفمی "میرزای"
 (.1363ها با سواد و غالباً صاحب ذوق بودند )شامی، همة آن

 عرفان دورة تیموری
دورة تیموری نفوذ دین، عرفان، اخلاق، تصوف و حکمت که از دوران 

(. در شعر فارسی شروع شده بود و در 545-525حکیم سنایی غزنوی )
د، ادامه اشعار نظامی، خاقانی، سعدی، مولوی و حافظ به اوج خود رسیده بو

یافت و در رفتار شاعران صوفی مشرب نیز افزوده شد. دلیل چنین امری 
توان وحشت حاصل از اقدامات وحشیانة تیمور و جانشینانش و را می

: 1392های مذهبی دانست )سید اصفهانی، تسکین چنین وحشتی از راه
(. جاذبة عرفان و تصوف ایرانی سلاطین تیموری را بر آن داشت تا 182

ها را گرامی دارند، تا از محضر معنوی عارفان و صوفیان بهره گیرند و آن
اجازه خواست که  "باباسنکو"آنجا که برای فتح خراسان از درویش وقت 

(. چنانکه تیمور 21: 1368البته باباسنکو او را به حضور پذیرفت )طبیبی، 
تم و ها داشبه مشایخ و صوفیان پیوستم و با ایشان صحبت»گوید: می

شنیدم و کرامات و خوارق کردم و سخنان خدای میفواید اخروی اخذ می
کردم و مرا از صحبت و حضور ایشان سرور و عادات از ایشان مشاهده می

(. بعضی از این 356: 1342شد )حسینی تربتی، حضور تمام حاصل می
صوفیان نیز دنبال مطامع دنیوی بودند و گرد تیمور حلقه زده و برای 

بردند، گاهی نیز واسطة صلح بین ها دست به دعا میروزی وی در جنگپی
شدند، برخی نیز در کسوت درویشان برای تیمور جاسوسی شاهزادگان می

(. به همین جهت است که عبدالرحمن 237: 1370کردند )ابن عربشاه،می
آور این دوره است، به هیچ وجه داعیة جامی که از عرفای بزرگ و نام

کند که گرویدن آنان نمایان را نکوهش مینداشت، او صوفی صوفیگری
به شیوخ و رحل اقامت افکندن در خانقاه و لنگر صرفاً به دلیل تأمین 
معاش و برآوردن شهوات نفسانی است، جامی به همین دلیل نیز زبان به 

(. عرفان در 288: 1381گشاید )فراهانی منفرد،مذمت شیوخ طریقت می
ها را تحت تأثیر ها نیز ورود پیدا کرد و آنسازی نسخهنگارگری و مصور

توان به نفوذ عرفان و استفاده از نمادهای عرفانی که میطوریقرار داد. به
های خطی تهیه شده های معراج پیامبر در نسخهو مذهبی در ترسیم نگاره

آمیزی نگاری جهان مذهبی با همدر دورة تیموریان اشاره کرد. روش معراج
های نمادین، در جهت ناصر تصویری فوق طبیعی و هماهنگی نقش مایهع

تأکید بیشتر بر قدرت آسمانی و ماهیت غیر زمینی)معراج(، این امر 
 (.16: 1389کند )شین دشتگل، آسا را نمایان و مصور میمعجزه

 نامة میرحیدرمعراج
نامه، ترین نسخ خطی و مصور از معراجدر زمان تیموریان، یکی از نفیس

نامه شامل دو جزء توسط میرحیدر با حروف ایغوری نوشته شد. این معراج
الدین الاولیاء فریداست؛ جزء اول ترجمة واقعة معراج و جزء دوم تذکره

ه.ق 840م 1436دسامبر  21عطار است و به خط مالکی بخشی در تاریخ 
ارش (. نسخة مزبور به سف188: 1380در هرات کتابت شده است )عکاشه، 

شاهرخ میرزا، چهارمین پسر تیمور گورکانی به سه زبان عربی، ترکی و 
است مجلس مصور تهیه شده 68ایغوری )که از زبان آرامی گرفته شده( و با 

هایی از ملاقات ملائکه، ابلاغ (. در ابتدا صحنه117: 1389)شین دشتگل، 
دیدار با سلام خداوند، خبر سفر و مسیر مسجدالحرام تا مسجدالاقصی و 

پیامبران از حضرت آدم، ابراهیم، موسی، عیسی، یحیی و سپس بهشت و 
م، توسط آنتونی گالاند 1673است. این اثر در سال جهنم تصویرسازی شده

برای چارلز فرانسیس اولیر ماکوس ننیتل  شبهزارویکمترجم کتاب 
(Chars Francois Oiler, Marquis Nointel)  سفیر کبیر

ملی  میلادی در کتابخانه 18شود و در اواسط قرن خریداری میفرانسه 
سال بعد از خرید این  150(. حدود 74: 1397شود )جوانی، فرانسه ثبت می

رموستات قادر به گشودن رموز این کتاب کتاب، چین شناس مشهور ابل
صحنه از  61صفحه از این نسخه،  58(. در 97: 1383زاده، شود )رضیمی

است. نقاش این نسخة راج پیامبر در این کتاب مصور شدهروایت مع
ها و سواد تصویری این ای برای نقش مایهارزشمند ناآشنا است و سابقه

نامة (. متن تصویری معراج71: 1384شناسیم )پاکباز، نامه نمیمعراج
میرحیدر حاوی مجالس نقاشی از معراج پیامبر اسلام است که به لحاظ 

نتخاب مضامین و اهمیت خط اویغوری، متن نوشتاری آن کمیت تصاویر، ا
پیوسته مورد توجه پژوهشگران قرار دارد. در تصویرگری مجالس نسخه، 

های مکتب نقاشی چین، عناصر مایهاهمیت هنر بودایی، نفوذ نقش
آمیخته و نمونة  تصویری سبک مغول با نقاشی مکتب هرات در هم

محمدی را همراه با تفکر اسلامی  ای از حالات عارفانة عروجبرجسته
(. دیدار از پیامبران در طبقات مختلف 1389نماید )شین دشتگل، آشکار می

آسمان، دیدار از فرشتگان بر طبق وظایفشان، مشاهدة عرش، بهشت و 
آید )شین دشتگل، دوزخ، از مضامین اصلی مجالس این نسخه به شمار می

1383 :68.) 

 نامة میرحیدرمعراج "اورشلیمراه "توصیف نگاره در 
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 علمی مطالعات هنر و زیباشناسی فصلنامة
 1402 تابستان، 8ة، شمارسوم دورة

(، پیامبر سوار بر براق در راه اورشلیم، 1نامة میرحیدر )تصویراز معراج 5ورق 
آمدگوی مصور شده است. تمام عوامل در میان فرشتگان ثناخوان و خوش

و عناصر تصویر درون کادری مربع شکل جای گرفته که در بالای آن خط 
است. نخودی رنگ کاغذ نوشته شدهاویغوری، در پنج خط در زمینة 

پیامبر)ص( سوار بر براق از سمت راست تصویر وارد کادر شده است، 
اند، و در که جبرئیل و میکائیل نیز در مقابل ایشان ترسیم شدهطوریبه

حال راهنمایی پیامبر به سوی اورشلیم هستند. میکائیل پرچمی که کلمة 
گاه داشته که ادامة آن خارج از الله روی آن نوشته شده، در دست خود ن

شود. چهرة متن تصویر و متن نوشتار اویغوری در بالای صفحه دیده می
رخ ترسیم شده است. ایشان عمامة سفید بر سر و پیامبر)ص( به شکل سه

اند: پیامبر اسلام)ص( بیشتر است؛ چراکه گفتهعبایی سبز بر تن داشته
هایی (. در این نگاره شعله1386، نژادپوشیدند )معرکاوقات صوف سبز می

زرین و بلند بالا دورتادور پیامبر و براق را فراگرفته است که نشان از 
تقدس، عروج و نمادی از قداست پیامبر است. مرکب نمادین براق با چهرة 
زنانه که چشم و ابرویی مغولی داشته، تاج زرین و طوق، بدن کشیدة 

سب، دم کوتاه و پیچان رو به بالا و چهارپایی به رنگ بنفش و به شکل ا
های رنگین در تزئینات زین و یراق بر آن، نمونه قراردادی آرایشی پارچه

است که در تمام مجالس نقاشی نسخه، با اندک تغییر در رنگ و نوع 
(. در 123: 1389استقرار براق در صحنه تکرار شده است )شین دشتگل، 

ی میان خدا و انسان هستند، در میان ااین نگاره، فرشتگان که چون واسطه
های مدور و طلایی رنگ ابرهای زرین، سیال و پرهیاهوی چینی و ستاره

آمدگویی به پیامبر هستند. چهرة با در دست داشتن هدایایی، در حال خوش
فرشتگان در این اثر همچون چهرة زنان ترسیم شده است که تجمع 

و در سمت چپ نگاره، سه فرشتگان در سمت راست تصویر بیشتر است 
توان به این نتیجه رسید که میطوریشود. بهفرشته با تاجی زرین دیده می

که این سه فرشته نسبت به فرشتگان دیگر از مقام بالاتری برخوردار 
هستند که طبق روایات احتمالا این سه فرشته؛ میکائیل، جبرئیل و 

 اسرافیل هستند.

نامه معراج "میاه اورشلر"در تحلیل عناصر بصری نگاره 

 دریرحیم
( با تأکید بر روایت معراج 1همة عناصر موجود در نگارة مذکور )تصویر
سوم نگاره به متن نوشتاری؛ داخل کادری مستطیل شکل قرار دارند. یک

سوم ای که در قسمت بالای آن نوشته شده، اختصاص دارد و دویعنی کتیبه
که نگاره در کادری طوریشده است، بهدیگر ترسیم روایت معراج پرداخته 

مربع شکل ترسیم شده است. سوژة اصلی نگاره پیامبر است؛ چراکه در 
وسط نگاره قرار گرفته و عناصر تصویری دیگر همچون فرشتگان و 

بندی مدور در اند. ترکیبصورت مدور قرار گرفتهجبرئیل در اطراف او به
و معرفت کمال الهی است.  اینجا به نوعی نمایانگر استحکام، ثبات

ها پشت ابرها بوده و هریک با زاویه فرشتگان که نیمی از بدن بعضی از آن
است. همچنین، های متفاوتی که دارند باعث چرخش چشم شدهنگاه

پرچمی که جبرئیل به دست گرفته، از کادر مربع بیرون رفته و در قسمت 
این خود به چرخش بالای کتیبه و متن نوشتاری ترسیم شده است که 

کند. ابرها به شکل سیال و به کمک ها در فضای نگاره کمک میچشم
که نوعی حس حرکت و پویایی را طوریاند. بهخطوط منحنی ترسیم شده

های غیرمنظمی وجود دارد؛ کنند. در این اثر فرمبه مخاطب خود القا می
ستفاده شده از جمله پیکره فرشتگان، ابرها، اشیای در دست فرشتگان ا

است. رنگ نیز در این اثر از ارزش بالایی برخوردار است. رنگ آبی تیره 
برای آسمان و رنگ طلایی برای ابرها و هالة مقدس اطراف پیامبر به کار 

های معیار تابلو بوده و فضایی که این دو رنگ، از رنگطوریبرده شده، به
در کتاب خود به این نکته  طورکه نصراند. همانعرفانی را نیز ایجاد کرده

هایی که در نگارگری ایرانی به کار برده شده، اشاره کرده است که رنگ
ای صرفاً از وهم هنرمند های آبی، کبود و طلایی و فیروزهخصوص رنگبه

سرچشمه نگرفته است؛ بلکه نتیجة شهود و رؤیت واقعیتی است عینی که 
پذیر است؛ چون انفقط با شعور و آگاهی خاصی در هنرمند امک

طورکه عالم محسوس محتاج به چشم سر است، رؤیت عالم مثال همان
نیز محتاج به باز شدن چشم دل و رسیدن به مقام شهود است )نصر، 

(. رنگ لباس پیامبر سبز کار شده؛ چراکه طبق روایاتی، 6: 1382
ترین رنگ نزد پیامبر خدا، رنگ سبز است. و همچنین رنگ دستار محبوب

دور سر پیامبر سفید کار شده است؛ چراکه پیامبر نیکوترین لباس را سفید 
دانستند. در این اثر از پرسپکتیو برای زاویه دید استفاده نشده است، می

نوعی پرسپکتیو مقامی برای جدا کردن شخصیت والای حضرت 
ای محمد)ص( نسبت به دیگر عناصر تصویری استفاده شده است، به گونه

اند؛ اما با وجود این، به همراه براق در مرکز تابلو قرار گرفته که ایشان
پوشانی عناصر تصویری بر روی یکدیگر همچون قرار نگارگر به کمک هم

ای ای در کنار فرشتهدادن پیکر فرشتگان به پشت ابرها و قراردادن فرشته
ثر دیگر، نوعی پلان و عمق در تصویر ایجاد کرده است. بافتی که در این ا

مورد توجه است، بافت از نظر شکل و فرم است که به وسیلة قوة بینایی 
دهد و برای شود. برای چشم، حس بیرونی اشیاء و مواد نشان میدرک می

کند که در این حس لامسه، چگونگی سطح خارجی اجسام را مشخص می
ها توان به بافت نوشتاری نگاره و حالت ابرها، بال فرشتگان، لباسنگاره می

نمایی چندانی به چشم و هالة مقدس اشاره کرد. در این نگاره، حجم
خورد؛ زیرا این نگاره دوبعدی ترسیم شده و  تنها به یک سطوح رنگی نمی

 (.1اند )تصویرعناصر از یکدیگر تمییز داده شده
 

 
ه.ق، کتابخانه  840نامه میرحیدر، هرات، معراج پیامبر)ص(، معراج1تصویر

 .1397مآخذ: جوانی، ملی پاریس،
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 نامة ابن حسام خوسفیخاوران
این اثر معروف و مهم از ابن حسام خوسفی، شاعر و یکی از عالمان شیعی 

های دینی در ادب فارسی است. این ترین منظومهه.ق، از قدیمی9قرن 
منظومة طولانی در ذکر فتوحات و شرح احوال امیرالمومنین)ع( و بالغ بر 

ه.ق به نظم درآمده است )صفا، 830شده است و در بیت سروده  22500
های حضرت علی)ع( نامه با رشادت(. مضمون شیعی خاوران377: 1379

شود. این ای )چون رستم( درک و دریافت میدر نقش قهرمان اسطوره
و به شکل انکارناپذیر، تقلیدی از  شاهنامهکتاب در همان وزن عروضی 

جای خود  شاهنامهآن است، با این تفاوت که اسامی قهرمانان و دژخیمان 
را به قهرمان مذهبی و دشمنان آنان داده است، قهرمان این کتاب، حضرت 

 (.54: 1388علی)ع( است )ارجمند اینالو، 

در مکتب  شدهنامه شناختهترین نسخه خطی و مصور خاورانقدیمی      
 115برداری شده و بخشی از کتاب )ه.ق نسخه 855شیراز، احتملاً به سال 

شود )شین دشتگل، اکنون در کاخ گلستان نگهداری میمجلس آن( هم
رود که در مصور چنین گمان می»نویسد: (. یحیی ذکا می153: 1389

 ساختن صفحات این کتاب، سه نفر نقاش یا بهتر بگوییم یک استاد و دو
ها و اند و این موضوع کاملاً از مقایسة جزئیات صورتشاگرد دست داشته

ها، بندیها و ترکیبسازیها و صحنهآمیزیها و رنگزنیطرز قلم
های پایین ها نیز در گوشهمحسوس و هویداست. در چند مجلس از نقاشی

و « 881»کمترین بندگان فرهاد »رقم بسیار ریز و کمرنگی به شکل 
(. این نسخة ارزنده در حوالی 25: 1343)ذکاء، « شودمی نیز دیده «892»

سال نیز صرف کتابت و آفریدن نقوش  10پایان یافته و حدود  892سال 
(. شیرازة این نسخه از هم گسیخته و 77: 1387آن شده است )پوپ، 

های داران خصوصی و کتابخانههای آن به تملک مجموعهتعدادی از نگاره
قطعه  97است؛ قطعه نگاره که باقی مانده 115آمریکا درآمده است، اروپا و 

در آغاز تأسیس موزة هنرهای تزئینی همراه با متن کتاب خریداری 
قطعة دیگر به کوشش یحیی ذکاء آقای خلیل رحیمی برادر  18است؛ شده

داران خصوصی آمریکا خردیداری و به ایران عبدالله رحیمی از مجموعه
ها دارها، موزهمانده نزد مجموعهقطعه باقی 40ست؛ ولی هنوز اآورده شده
-6: 1381های آمریکا و اروپا پراکنده است )خوسفی بیرجندی، و کتابخانه

7 .) 

نامه ابن حسام خاوران "راه اورشلیم"توصیف نگاره در 

 خوسفی
(، تصویر معراج حضرت محمد)ص( در 2برگی از نسخة مذکور )تصویر

گونه در میان قطعات اشعار ابن حسام در چهار ردیف ستون مربعکادری 
نامة میرحیدر است، مصور در بالا و پایین نگاره که بسیار شبیه نگارة معراج

به جان مشتری شد »شده است. در کتیبة بالای نگاره چنین آمده است: 
کند یو در ادامه اشاره به براق م« خریدار او / به چرخ آمد از شرق دیدار او

عنان براقش به جایی رسید/ که »الامین  )جرئیل( از او باز ماند؛ که روح
(. در این نگاره، حضرت 1397)جوانی، « الامین از رکابش بماندروح

های کوتاه و محمد)ص( با عمامة سفید بر سر، عبایی سبز بر تن با آستین
صحنه مصور  ای رنگ مایل به قرمز در زیر قبا در مرکزگشاد و جامة قهوه

که طوریاست. چهرة ایشان آشکار بوده و پوشانده نشده است، بهشده

توان گفت چهرة ایشان گرد، سه رخ با محاسنی بلند، چشمانی بادامی می
و ابروانی کمانی است. همچنین هیچ شعلة آتش و نوری اطراف ایشان و 

تاجدار،  براق وجود ندارد. براق مرکب بهشتی پیامبر)ص(، با سر انسانی
بدن چهارپا، دم بلند و باریک چون دم گاو، همراه با زین و یراق تجسم 

های صورتی است. در محل اتصال سر به بدن، گردن پهن با آرایهیافته
است مانند پوشانیده شده و بسان موجودی فربه نمایان شدهرنگ طوق

گ (. بدن براق در این نگاره رنگی کرمی رن154: 1389)شین دشتگل، 
های فرشته با بال 12مانندی وجود دارد. تعداد  داشته و در آن اشکال نقطه

های رنگارنگ پیرامون پیامبر)ص( و در میان ابرهای زرین رنگین و لباس
شوند که هر یک هدایایی در می تیره شناور، در آسمان لاجوردی دیده

ای ترسیم گونهها به اند. بدن آندست گرفته و به پیشواز پیامبر)ص( آمده
ها پشت ابرها قرار گرفته و تنها بالاتنة شده که بخش زیادی از اندام آن

شود. جبرئیل نیز تاجی زرین همچون تاج براق بر سر داشته ها دیده میآن
عنوان راهنمای ایشان ترسیم شده است که جهت نگاه او به سمت و به

ترسیم شده است. مرکز نگاره؛ یعنی جایی که پیامبر)ص( حضور دارد، 
پیامبر)ص( نیز با یک دست افسار براق و با دست دیگر به سوی او اشاره 

 کند. می

 "معراج پیامبر اکرم)ص("نگاره در  عناصر بصری لیتحل

 نامة ابن حسامخاوران
( درون کادری مستطیل شکل قرار گرفته است که 2این نگاره )تصویر

ن نوشتاری درون نگاره اختصاص نیمی از فضا به تصویر و نیمی دیگر به مت
سوم متن نوشتاری نیز در قسمت داده شده است. به این صورت که یک

بالا و دوسوم دیگر در قسمت پایین از نگاره قرار دارد. تصویر نگاره درون 
کادری مستطیل شکل در وسط نگاره قرار دارد. نگارگر قاب تصویر را 

دیگر ازجمله فرشتگان درون وسیلة بال جبرئیل شکسته است و عناصر به
بندی مدور و حلزونی به چشم اند. در این اثر نیز ترکیبقاب قرارگرفته

ای که پیامبر در مرکز تابلو قرار گرفته و فرشتگان در گونهخورد بهمی
نامة میرحیدر از اند. فضای تصویر در مقایسه با معراجاطراف او حلقه زده

خطوط منحنی به کار رفته در ابرها نمایانگر پویایی کمتری برخوردار است. 
که فرشتگان از تحرک کمتری طورینوعی پویایی و حرکت هستند، به

برخوردار بوده؛ اما حالت سیال و انحنای ابرها باعث ایجاد نوعی تحرک 
ها هندسی منظم؛ همچون به کل تابلو شده است. در این نگاره از فرم

ظم؛ همچون پیکرة فرشتگان، ابرها و براق های هندسی نامنها و فرمکتیبه
صورت درخشانی استفاده شده استفاده شده است. رنگ نیز در این تابلو به

های آبی و طلایی به وفور استفاده شده است، ای که از رنگگونهاست؛ به
های ایرانی، شاهد آبی برای آسمان و طلایی برای ابرها. در بعضی نگاره

ی برای ابرها در زمینة آبی آسمانی هستیم که به استفاده از رنگ طلای
ای از سطوح رنگی، فضایی غیرزمینی و غیرواقعی را القاء همراه پاره

های گرم مثل رنگ (. با اینکه بیشتر از رنگ103: 1384کنند )گری، می
های قرمز و نارنجی برای ترسیم فرشتگان استفاده شده است؛ اما این رنگ

شود؛ سمان خنثی شده است و باعث کشش چشم نمیگرم بر زمینة آبی آ
چرخد. رنگ دستار پیامبر سفید و رنگ بلکه چشم در همه جای تصویر می

های مکمل استفاده کرده عبای ایشان سبز است. نگارگر در این اثر از رنگ
که برای عبای پیامبر، رنگ سبز انتخاب کرده و به همین طوریاست، به
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یعنی رنگ قرمز برای لباس زیر عبای پیامبر  جهت از رنگ مکمل سبز؛
استفاده کرده است. و همچنین رنگ نارنجی را برای بال فرشتگان به کار 

عنوان رنگ زمینه بهبرده است؛ چراکه نارنجی مکمل آبی بوده که در پس
آسمان به کار برده شده است. در این اثر از پرسپکتیو استفاده نشده؛ اما 

که طوریهایی به کار برده که نوعی عمق ایجاد کند، بهبندینگارگر پلان
های بعدی و جلویی فرشتگان در پلان زیری آسمان قرار گرفته و در پلان

صورت شکل اند. عنصر بصری بافت نیز در این نگاره بهو ابرها قرار گرفته
که بافتی یکنواخت در آسمان طوریو فرم مورد استفاده قرار گرفته است، به

ای خاص اد شده؛ به این صورت که ستارگان همچون نقاط نورانی جلوهایج
ها درپیچ درون آناند. همچنین ابرها که به کمک خطوط پیچبه اثر بخشیده

اند. همچنین بافتی که ای شکل و برجسته به خود گرفتهنوعی بافت پنبه
کند، در این اثر بر روی بال چگونگی سطح خارجی اجسام را مشخص می

خورد. از پرسپکتیو، مقامی برای لباس فرشتگان و بدن براق به چشم می و
ای که نشان دادن پیکر پیامبر سوار بر براق استفاده شده است؛ به گونه

تر از سایر فیگورهای موجود در نگاره ترسیم شده است. پیکر ایشان بزرگ
مکمل  خانواده وهای همدر کل، هارمونی آرامی در این اثر به کمک رنگ

ها ایجاد ها و همچنین در کنار هم قرار گرفتن پیکرهو چرخش پراکندة آن
 (. 2شده است )تصویر

 
 

 کتابخانه ق،.ه 881 شیراز، نامه،خاوران ،(ص)اکرم رسول معراج ،2تصویر
 .1389گلستان منبع: شین دشتگل کاخ

 

 نگارة معراج خمسه نظامی
شود، که عنوان کتیبة آن پیامبر میبرگی از خمسة نظامی مربوط به معراج 

است. متن اشعار نوشته شده در قطعات « در معراج حضرت رسالت)ص(»
ای است که حکیم نظامی جداول بالای مجلس نقاشی بخشی از معراجیه

الاسرار از پنج الاسرار سروده است. در ابتدای مخزندر سرآغاز  مخزن
ه.ق( در معراج حضرت  6سرای ایران )قرن گنج، شاعر بزرگ داستان

های های دیوانمحمد)ص( اشعاری سروده که در آغاز بسیاری از نسخه
الاسرار، علاوه بر رونویسی اشعار معراجیه و خطی و مصور مخزن

های معراج پیامبر)ص( در مکاتب مختلف نقاشی ایران به چشم نگاره
نگارگر  نگاره دارد که 22(. این نسخه 156: 1389خورد )شین دشتگل، می

قطعه نگارة آن هم دارای رقم  7های آن بهزاد بوده است و بعضی از نگاره
ه.ق داشته  899گشا(، شاگرد بهزاد است که تاریخ  سال قاسمعلی )چهره

ه.ق ثبت شده است. برگ مصور  898که در چند نگاره، بهزاد نیز سال 
 14*21ه.ق به اندازة  900( که در مکتب هرات، در سال 5bنسخة )ورق 

سانتیمتر، توسط عبدالرزاق، نگارگر برجسته و هم روزگار بهزاد، به تصویر 
(. معراج پیامبر)ص( و عروج Grube, 1976: 94-95درآمده است )

( ترسیم شده 5bعارفانة ایشان است که در برگی از نسخة نظامی )ورق 
ه.ق برای امیرعلی  900ای از خمسة نظامی که در سال است. نسخه

آرایی شده است که این نسخه  امروزه موجود است. کتاببرلاس فارسی 
امیرعلی فارسی برلاس از امرای برجسته در دربار سلطان حسین میرزا بود 
که مدتی از طرف دربار، حکومت کاشان را در اختیار داشت. او بعدها در 

های های برجستة نظامی گردید و در بیشتر مأموریتدربار سلطان از چهره
آرایی نظامی توفیق حاصل کرد. پیداست که امرای نظامی هم در امر کتاب

اند و از آن حمایت کردند، و این البته از سلوک عمومی دربار دست داشته
 گرفت که حتی امیران نظامی را نیز به فعالیتسلطان حسین میرزا مایه می

 (.193: 1387داشت )آژند، های گوناگون هنری وامیدر رشته
 

ی منسوب به خمسه نظام "راه اورشلیم"وصیف نگاره در ت

 عبدالرزاق
(، در ترکیبی عالی با 3عروج عارفانة پیامبر)ص( در نگارة مزبور )تصویر

شود و چنانکه از متن تصویری پیداست، نگارگر عوامل بدیع مشاهده می
 تر شدن مجلس معراج بهبا ذوق تمام تلاش خود را برای هرچه باشکوه

بهره های پیشین نقاشی ایران در ارائة اثر خویش بیده و از سنتکار بر
(. کادر این نسخه مستطیل بوده که 156: 1389است )شین دشتگل، نبوده

ای ترسیم در قسمت بالای آن اشعاری نوشته شده است. این نگاره به گونه
شده است که دوسوم کادر شامل ترسیم صحنة پیامبر)ص( و معراج ایشان 

سوم نگاره متعلق به عوامل معماری که نمادی از خانة کعبه و و یک 
های مسجدالحرام است، ترسیم شده است؛ اما دوسوم بالای نگاره شبستان

طوری که حضرت محمد)ص( که پیامبر)ص( در آن ترسیم شده است، به
ای رنگ بلند با اشاراتی از رنگ آبی روشن با عمامه سفید، عبایی قهوه

با قامتی بلند و باریک مصور شده است. چهرة ایشان کاملاً  جامة زیرین آن
که ریش و سبیل طوریآشکار است، نگارگر به جزئیات چهره پرداخته به

منظم برای ایشان ترسیم شده است. نیم تنة بالا و بلند حضرت)ص( از 
رخ و با بالا، پای ایشان در حالت نیمرخ و چهرة موقر او در نمای سهروبه

: 1389است )شین دشتگل، ها رو به سینه قرار گرفتهمادین دستحرکت ن
تر از حد متعارف با چهرة زنانه و (. براق در این نگاره با سری بزرگ157

مانند همراه با تاجی مرصع و زرین بر سر و طوقی ظریف بر بدن اسب
گردن، در حال حرکت به سمت پایین است. بدن براق صورتی روشن و 

کاری وار و دم باریک و با حداقل زینتنوعی دقت در پرداخت اندامملایم با 
فرشته با  12در بدن، در ترکیبی زیبا ارائه شده است )همان(. تعداد 

های ظریف و بلند و اندامی ریزنقش که از رخ و بالهای سهچهره
ای اند. دو فرشتههای مکتب هرات بود، در پشت ابرها ترسیم شدهویژگی

اند و یکی های نوری در دست گرفتهلای پیامبر قرار دارند، حلقهکه در با
ها که در جلوی پیامبر)ص( قرار گرفته است، برخلاف دیگر از فرشته
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توان دریافت او همان جبرئیل است. فرشتگان دارای چهار بال است که می
ای که دورتادور پیامبر)ص( قرار گرفته، بخش زیادی از فضا ابرها و شعله

اند. در یک سوم کادر پایین نگاره، عوامل معماری به خود اختصاص دادهرا 
بالا های روبهها و گنبدها، محرابهترسیم شده که اشاراتی به نوک مناره

که، خانة خدا )کعبه( با عناصر معماری ظریف و زیبا چون طوریدارد. به
ای ای قهوهههای ظریف بناها همراه با صخرهها، آجرکاریگنبدها، مناره

رنگ متصل به متن آسمان تیره پرستاره ترسیم شده است، دورتادور خانة 
های مشخص و منظم و در های سفید و کوچک در ردیفخدا محرابه

کند گونه است که توجه به این مکان مقدس را جلب میکادری مربع
 (.158)همان: 

ی نظام ةخمس "معراج حضرت رسالت)ص("نگاره در  لیحلت

 به عبدالرزاق منسوب

( مستطیل شکل بوده و در قسمت بالای آن چند بیت 3کادر نگاره )تصویر
سوم قسمت پایین نگاره به فضایی معمارگونه شعر نوشته شده است. یک

صورت دو بعدی و سطح کار شده است. اختصاص داده شده است که به
ره قرار بندی نگاره حلزونی و نامتقارن است و پیامبر در مرکز نگاترکیب

اند. گرفته و عناصر بصری دیگر همچون فرشتگان در اطراف او قرار گرفته
بندی با نوعی تقابل بین پویایی و سکون مواجه هستیم؛ در این ترکیب

چراکه در قسمت بالای نگاره حرکت ابرها و فرشتگان نوعی حرکت و 
مایانگر کنند و در قسمت پایین نگاره، عوامل معماری نپویایی را القا می

پیوسته به کمک خطوط نوعی ایستایی و سکون هستند. ابرها به هم
کنند. اند و حس حرکت را در مخاطب خود ایجاد میمنحنی ترسیم شده

طوری که های سرد و گرم با درایت تمام صورت گرفته، بهتقسیم رنگ
جا نیست. بیشترین رنگی که در این های رنگی نابهتمرکز هر یک از لکه

خورد، رنگ زرد زرین و یا رنگ طلایی است؛ چراکه ره به چشم مینگا
این رنگ حاصل شهود و رنگی غیرواقعی و مادی است که ابرها و هاله و 
شعلة آتش دورتادور پیامبر و براق به این رنگ درآمده است. آسمان به 
رنگ آبی کبود کار شده است. آبی کبود و طلایی که در این نگاره به وفور 

های عرفانی و نتیجة شهود هنرمند هستند. رنگ شود جز رنگده میمشاه
وجود ای کار شده است که مخاطب با تماشای نگاره بهطلایی به گونه

برد. دستار پیامبر که در مرکز تابلو روایتی عرفانی و اتفاقی مذهبی پی می
یره ای تقرار دارد، به رنگ سفید کار شده است و لباس پیامبر به رنگ قهوه

اند های شاد کار شدهکار شده است. در این میان لباس فرشتگان با رنگ
های مکمل استفاده کرده است. های رنگی و رنگو نگارگر از خاکستری

در قسمت پایین که عوامل معماری قرار دارند همچون خانه خدا و 
هایی با طیف طوسی رنگی های اطراف آن، رنگها و منارهساختمان
تر قرار شود و در مقایسه با قسمت بالایی نگاره در پلانی پایینمیمشاهده 

ها از خلوص کمتری برخوردار هستند. بدین منظور، آسمان به دارد و رنگ
ای کار شده است که با تماشای این نگاره قسمت بالا، جایی که گونه

نگاره، گیرد. در این پیامبر و فرشتگان قرار دارند، بیشتر مورد توجه قرار می
عناصر اصلی واقعة معراج و عناصری همچون عوامل معماری که در 

گر نوعی وحدت هستند و به قسمت پایین نگاره کار شده، همگی نمایان
 اند.ایجاد نوعی بافت هندسی منجر شده

  
 900، معراج پیامبر، خمسه نظامی، منسوب به عبدالرزاق، هرات 3تصویر

 (208: 1387)منبع: آژند،ه.ق، موزه بریتانیا، لندن 

 

 هنر دورة صفوی
پس از تیموریان، حکومت ایران به دست صفویان افتاد. صفویان در 

ها به ویژه در هنر نقاشی وارث تیموریان بودند. آنبسیاری از موارد به
ترتیب دارای سه پایتخت تبریز، قزوین و اصفهان بودند. مشهد نیز به مدت 

ابراهیم میرزا صوفی بود. دورة صفوی سال مرکز حکومت سلطان  12
های کم دوام و کوتاه مدت مشهد و قزوین، بدون در نظر گرفتن مکتب

الدین بهزاد و دارای دو مکتب عمده بود؛ مکتب اول که دارای کمال
 "مکتب دوم تبریز"وجود آمد و آن را شاگردان و پیروانش در شهر تبریز به

مکتب تبریز مانند آقامیرک، مظفرعلی، گذاران نامند. بسیاری از پایهمی
زاده شاگرد بهزاد بودند. سلطان محمد علی، میرمصور بدخشانی و شیخقاسم

پیرو و متأثر از او بود. در مکتب دوم تبریز صفوی که اوایل سدة دهم 
آرایی و هجری و زمان حکومت شاه اسماعیل شکل گرفت، هنر کتاب

اندگارترین آثار نگارگری ایران پدید نگارگری ایران به اوج خود رسید و م
آمد؛ در این مکتب فرم و محتوا در اوج کمال و زیبایی به تعادل رسید. 
عبدالله بهادری در پژوهش خود به این نتیجه رسیده بود که هرات در 
اواخر سلطنت شاه اسماعیل اول و اواخر سلطنت شاه تهماسب اول مرکز 

(. مکتب دیگر 87: 1396)پاکباز، نگاری صفویان بوده است اصلی کتاب
که در سدة یازدهم و در اوایل سدة دوازدهم با آثار رضا عباسی و آقا رضا 

شود و آن را و معین مصور و افضل حسینی و شفیع عباسی مشخص می
نامند. این مکتب در شاه عباس اول پدیدار شد. می "مکتب اصفهان"
ق( هنرهای ایران از نو ه.966که با شروع سلطنت شاه عباس )طوریبه

رونق یافتند. روابط ایران با دیگر کشورهای اروپایی افزایش یافت و 
کردند، آمد میوسفیران، سیاحان و هنرمندان این کشورها به اصفهان رفت

این امر در هنر نقاشی ایران تأثیر بسزایی داشت. در این زمان، یک مدرسه 
ارجی در آن به آموزش نقاشی نقاشی تأسیس شد که استادان ایرانی و خ

پرداختند و همچنین بسیاری از دانشجویان برای کسب مهارت و دانش 
کردند و بسیاری از اروپایی، برای تحصیل به دیگر کشورها سفر می

هنرمندان با هنرمندان کشورهای دیگر به تبادل هنر و دانش خود 
وری شده و های ادبی دپرداختند. در این دوره از مصورسازی کتابمی

های آثار رضا عباسی، صفحات نقاشی به استقلال رسیدند؛ چراکه از ویژگی
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های مصور جدایی متن و زمینه بوده است. در این دوره و مکتب شاهد رقعه
ها، مینیاتور نقاشی گل و مرغ، رواج نقاشی دیواری بر روی دیوار کاخ

 م. آرایی هستینگاری و افول کتابقلم رنگی، قلمدانسیاه

 عرفان دورة صفوی
الدین ابواسحاق نسبت صفوی از نام جد پادشاهان این دودمان، شیخ صفی

سال بر ایران فرمانروایی  221اردبیلی است که خاندانشان شیعه و حدود 
(. بنابراین در عصر صفوی تشیع امامیه به رسمیت 1390کردند )هاتشتاین،

نقش مهمی داشت،  شناخته شد که شیعه در رشد و گسترش این عقاید
الدین اردبیلی، ه.ق نواده شیخ صفی158چنانکه بعد از جانشینی جنید 

اسماعیل،  گری آغاز شد که سرانجام با رهبری شاهمرحلة جدیدی از صوفی
گیری مبانی قدرت نوة جنید، سلسة صفوی آغاز گردید. با توجه به شکل

ها بسته به آنصفوی بر سه محور تصوف و تشیع و پادشاهی، تأکید بر 
نمود موقعیت سلسله، در فرایند استقرار و تثبیت و افول یکنواخت نمی

(. در آغاز سلطنت شاه اسماعیل، تأثیر ترکمنان در 50: 1393)تشکری، 
تر شد و مکتب رنگشد؛ اما به مرور زمان این تأثیر کمنقاشی دیده می

زاد و شاگردانش از الدین بهتبریز شکوفا شد. در واقع پس از انتقال کمال
هرات به تبریز و پرورش نسلی تازه از هنرمندان، مکتب جدید با پشتوانة 

ترین دستاوردهای هنری تیموری و ترکمنان شکل گرفت پیشرفته
و  یعرفان در نگارگر(. بعد از دورة تیموریان، 5: 1386)چرخیان، 

 ، بهکرد دایورود پ زین ی مصورسازی شدة صفویهاهنسخ یمصورساز
همین جهت نگارگران از نمادهای عرفانی و مذهبی بسیاری در ترسیم 

کردند که یکی از این تأثیرات در حوزة مصورسازی ها استفاده مینگاره
ها نگارة معراج در خمسة نظامی بود که معراج پیامبر بود که یکی از آن

 ه.ق  تهیه شده بود. این نگاره900برلاس در سال برای امیرعلی فارسی
دست، در مکتب سال بعد، توسط هنرمندی چیره 10ای شد تا حدود مقدمه

ای تک برگی از معراج تبریز دوم اثری عظیم و شگرف آفریده شود. نگاره
ه.ق ( که در مجموعة کی یر در 910حضرت پیامبر)ص(  )در حدود سال 

ای از خمسة نظامی است که شود و متعلق به نسخهلندن نگهداری می
بایسنقر تیموری شروع شد و در زمان سلطان  ن در زمان بابربنکتابت آ

ه.ق 883قویونلو در شیراز ادامه یافت و پس از مرگ او در سال خلیل آق
برادرش سلطان یعقوب کار آن را ادامه داد و دو تن از نقاشان دربار او 

اسماعیل افتاد،  تصاویری بدان افزودند. بعدها که این نسخه به دست شاه
ستور داد تا آن را کامل کنند. پس یازده نگارة دیگر بدان افزودند، غیر از د

سه نگاره که از آن مجموعه کی یر است، مابقی این نسخه در سرای 
 (. 40: 1389توپقاپی محفوظ است )حسینی و گرشاسبی فخر، 

 نگارة معراج نسخه خطی هفت اورنگ جامی
محقق و عارف مشهور هفت  یکی از آثار منظوم عبدالرحمن جامی، شاعر،

اورنگ است که دارای هفت منظومه به سبک مثنوی است و شامل 
های عاشقانه همچون )سلامان و ابسال، یوسف و زلیخا، لیلی و داستان

الذهب، مجنون( و حماسی )اسکندرنامه(، و مملو از نکات پندآموز )سلسله
می یا هفت اورنگ الاحرار( است. نسخة هفت اورنگ جاالابرار، تحفهسیحه

-964های سلطان ابراهیم میرزا )برادرزادة شاه تهماسب( در حدود سال
 4ه.ق در مشهد تهیه شده است. محمود نیشابوری به همراه  973

های مختلف کتاب خوشنویس دیگر کتابت آن را بر عهده گرفتند. بخش

، طور جداگانه در مشهد، قزوین و هرات بازنویسی شده است )پاکبازبه
ها به نگاره بدون رقم و تاریخ دارد. نقاشی نگاره 28(. این نسخه 1383

شود )گری، می افرادی چون شیخ محمد، علی اصغر و عبدالله نسبت داده
شود. اکنون در گالری هنری فریر نگهداری می(. این نسخه هم1385

ت الاحرار( با ستایش و مدح حضرروایت واقعة معراج در اورنگ سوم )تحفه
(. 86: 1397پردازد )جوانی، محمد و سپس وصف معراج به آسمان می

های درخشان و ترکیبی گیرا در ضمن اینکه سراسر نگاره آکنده از رنگ
مندی از عوامل پیشین تصویرگری گر با بهرهنشاندن پیکرهاست، نگاره

این مضمون مقدس برای هرچه باشکوه و جلوه دادن صحنه کوشیده است 
(. جامی روایت خود را نخست با وصف شب سرشار 56: 1382سیمپون، )

آسا، نورانی، زیبا و تیزتک ای معجزهاز نور و براق، مرکوب پیامبر و به گونه
کند. پس از این ابیات در بخش کوتاه به پرواز حضرت محمد)ص( آغاز می

 (. در86: 1397پردازد )جوانی، المقدس میسوار بر براق از فراز مکه و بیت
کند این نگاره، شاعر پیامبر را با خورشید، کرات و سایر اختران مقایسه می

: 1382سنجد )سیمپون، و صفات گوهربار او را زر و گوهرهای افشان می
(. جامی در این نگاره معراج پیامبر را در دو بعد روحانی و جسمانی شرح 76

 داده است. 
 هفت اورنگ جامی "میراه اورشل"نگاره در  فیتوص

(، در قسمت بالا و 4در نگارة معراج در نسخة هفت اورنگ جامی )تصویر
شود که بدون متن هستند. پیامبر در مرکز پایین نگاره دو کتیبه دیده می

کادر مصور شده است. چهرة ایشان با حریری سفید پوشانده شده و 
ارد که در زیر ای به رنگ سبز زیتونی بر تن ددستاری سفید بر سر، جامه

شود. پیامبر سوار بر آن پوششی نارنجی رنگ با کمربندی بر کمر دیده می
ای سه رخ به تصویر براق، مرکب خویش است. براق با بدنی نیمرخ و چهره

مانند، پوششی به شکل کشیده شده است. براق با چهرة زنانه و اندامی اسب
های کلاه، در کنار نارهپوستی تزئینی بر سر داشته که موهایش از ککلاه

هایش آزاد و رها است. او گردنبندی مثلثی شکل بر گردن دارد و گوش
ای یا سیاه مملو از نقوش گیاهی و ای سرمهپوششی سبز رنگ با حاشیه

ای از اسلیمی طلایی بر روی بدن خود دارد. دورتادور پیامبر و براق هاله
خورده صورت فشرده و گرههها بخورد که شعلههای آتش به چشم میشعله

فرشته با اندامی فاخر و بلندقامت  7اند. در این نگاره، پیکر تصویر شده
متقارن در متن لاجوردی آسمان به تصویر درآمده و در حالات نورافشانی، 

پاشی، حمد و ثنا و راهنمایی این سیر آسمانی، پیرامون پیامبر)ص( گلاب
های های فرشتگان با رنگ(. بال187 :1389اند )شین دشتگل، ترسیم شده

شود که متنوع کار شده است. دو فرشته در بالای سر پیامبر مشاهده می
 در حال نور پاشیدن به حضرت هستند، فرشتة سمت راست درحال گلاب

و یا عطرپاشی بوده، دو فرشتة پایینی هدایایی در دست داشته و یکی دیگر 
آمدگویی است. پایینی قرار دارد، درحال خوشها که در کنار دو فرشتة از آن

یکی از این فرشتگان که در مقابل پیامبر)ص( در سمت چپ نگاره ایستاده، 
دارای چهار بال بلند، رنگارنگ به همراه تزئینات ظریف تاج و کلاه، شبیه 
تاج بلقیس ترسیم شده است که او نمادی از جبرئیل است؛ چراکه راهنمای 

ه و پیشاپیش وی در حرکت است و مسیر حرکت حضرت محمد)ص( بود
دهد. نگاه او به سمت پیامبر و نگاه پیامبر متقابلاً را به پیامبر)ص( نشان می

به سمت جیرئیل است. در این نگاره، آسمان به رنگ لاجوردی ترسیم 
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بندی متنوع در همة شده که ابرهایی مواج و کاملاً تزئینی در رنگ
که این ابرها با خطوط مشخص از یکدیگر  های آن قرار دارندقسمت

 اند.متمایز شده

 هفت اورنگ جامی "معراج پیامبر"نگاره در  لیتحل
شکل جای گرفته است. تصویر ( در کادری مستطیل4نگارة مذکور )تصویر

فرشته در  7پیامبر و براق در قسمت مرکز تابلو به نمایش درآمده و تعداد 
در نمادشناسی اعداد، نشانة کثرت،  7دد اند. عاطراف ایشان ترسیم شده

کل نیروها در یک نظام و کلیتی در حال حرکت و پویایی کامل است. 
توان گفت، نقاش در این اثر با علم به این نکته تعداد هفت بنابراین می

فرشته ترسیم کرده است. ترسیم پیامبر سوار بر مرکب خویش و براق، 
لب توجه بیننده به این شخصیت والا دهندة مقام بالای ایشان و جنشان

است. در این نگاره، به منظور تأکید بر قداست پیامبر، چهرة ایشان پوشانده 
شده است. لباس ایشان نیز به رنگ سبز ترسیم شده است؛ چراکه به گفتة 
علاءالدوله سمنانی در رسالة نوریه، هفتمین و آخرین مرتبه از لطایف که 

لونی دیگر که سالک در آن مرتبه در حال  هر یک نوری خاص داشته و
مکاشفه و مشاهدة آن نور خواهد بود، به رنگ سبز است و آن مرتبه لطیفه 
حقیه نام دارد که این مرتبه با رنگ سبز، با وجود حضرت محمد)ص(، در 

های فرشتگان (. رنگ لباس و بال1375عالم کبیر منطبق است )سمنانی، 
ترسیم شده که هریک در حال انجام کاری به های متعدد و مکمل با رنگ

ها در حالات آمدگویی به پیامبر)ص( هستند، هریک از آنقصد خوش
حرکت نیستند؛ بلکه در حال اند و به شکل ایستا و بیمختلف تصویر شده

اند که نوعی حس پویایی و حرکت به وجوش ترسیم شدهحرکت و جنب
ای ان که دو بال دارند، فرشتهنگاره بخشیده است. برخلاف دیگر فرشتگ

که در مقابل پیامبر)ص( ایستاده، دارای چهار بال است که نشان از جبرئیل 
های جبرئیل ترکیبی از بوده و به راهنمایی پیامبر آمده است. شکل بال

که دارای کمال و زیبایی طوریهای دیگر فرشتگان است، بهشکل بال
های جبرئیل باشد. د که زیباتر از بالبوده و بال دیگر فرشتگان طرحی ندار

است؛ گیر و درخشانی کار شدهصورت چشمعنصر رنگ در این نگاره به
ای که هنگام تماشای اثر، چشم به حرکت درآمده و از زیبایی و گونهبه

برد. آسمان به رنگ آبی های مکمل لذت میکنار هم قرارگرفتن رنگ
های مطرح در هنر اسلامی، رنگترین لاجوردی کار شده، یکی از اصیل

رنگ آبی لاجوردی است که هستة تمثیل مراقبه و مشاهده محسوب 
شود. این رنگ نشانة بیکرانگی آسمان آرام و تفکر برانگیز سحرگاهان می

صاف و صمیمی است، این رنگ انسان را به درون خویش برده و آرام 
اق و پیامبر)ص( را سازد. هالة نور و یا شعلة آتشی که در اطراف برمی

دهندة تقدس و مقام بالای پیامبر)ص( است؛ چراکه طلا فراگرفته، نشان
اند و از آن بالاتر وجود ندارد. نوعی کنتراست ها گرفتهرا اوج تجلی رنگ

شود، گرمی رنگ لباس و بال رنگ گرم و سرد نیز در اینجا مشاهده می
 نتراست هستند. فرشتگان بر روی آبی سرد آسمان نمایانگر این ک

 

،ه.ق، 972-963، معراج حضرت محمد)ص(، هفت اورنگ جامی، 4تصویر
 (.1389گالری هنری فریر ، واشنگتن، )منبع: شین دشتگل، 

 شکلی به اند،شده جادیا ینگاره به کمک عناصر اصل نیبافت در ا      
 بال شکل و اندشده میفرشتگان ترس انیدر م انیچکه ابرها به شکل پ

. اندکرده جادیمتفاوت را در اثر ا یمتفاوت بوده و بافت گریکدی با فرشتگان
 کریابعاد پ نیاستفاده نشده است. همچن نماییاز حجم ،نگاره نای در

 ةتنها به کمک هال امبریاندازه هستند و مقام پ کیبه  امبریو پ تگانفرش
ه شکل بندی اثر بترکیبو براق مشخص شده است.  شانیاطراف ا ییطلا

ای مدور بوده و پیامبر در مرکز قرار گرفته و فرشتگان در محوری دایره
نمایی در این نگاره به اند. حجمشکل در اطراف پیامبر)ص( ترسیم شده

اند. تنها صورت سطح و دو بعدی کار شدهخورد و تمام عناصر بهچشم نمی
ننده القا حالت پیچان ابرها نوعی حس حرکت و پویایی را در اثر به بی

 کند.می

 نگاره معراج در خمسة تهماسبی منسوب به سلطان محمد

های درخشان تصویرگری معراج حضرت محمد)ص( از هفت از جمله جلوه
پیکر نظامی، برگ مصوری از خمسة تهماسب است که باتوجه بر ترقیم 

-946های محمود نیشابوری است و در فاصلة سالنسخه به خط شاه
است سانتیمتر تهیه شده 7/28-6/18تبریز و در اندازة  ه.ق در مکتب950

(. نگاره معراج خمسة شاه تهماسب از 176: 1389)شین دشتگل، 
دستاورهای سلطان محمد، نقاشی برجستة دربار صفوی در مکتب تبریز 

آشنای ایرانی شود. سلطان محمد نقاش از هنرمندان نامدوم محسوب می
های بسیاری گفته هنری او سخن است که در وصف شخصیت و مهارت

شده است؛ از جمله دوست محمد گواشانی در دیباچة اثر خود، او را استاد 
نامد که تصویر را به جایی رسانیده که با وجود الدین سلطان محمد مینظام

(. 1397هزاردیده فلک مثلش را ندیده است )دوازده امامی و همکاران، 
(. نگاره معراج سلطان 45: 1366یسند )قمی،نووفات وی را نیز در تبریز می

های تاریخ نگارگری است که در نسخه خطی ترین نمونهمحمد از درخشان
است. این مصور خمسه نظامی سفارش شاه تهماسب صفوی قرار گرفته

شده شاه قاجار در کتابخانة سلطنتی حفظ مینسخه تا انتهای زمان فتحعلی
زة بریتانیا از طریقی نامعلوم خریداری م برای مو1880تا اینکه در سال 

زاده و خزائی، جا محفوظ مانده است )زارعشده و تا به امروز در همان
(. معراج حضرت رسول اثر سلطان محمد نقاش نمونة کامل و 92: 1391

ای است از یک اثر مذهبی و معنوی که در عین حال به تمام شایسته
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(. 231: 1382بسته است )آغداشلو، های نگارگری ایرانی وفادار و واسنت
ها فضایی غیرمادی را القا در این اثر، سلطان محمد با تصرف در رنگ

کند که نه تنها مراتب عالم وجود؛ بلکه شمیم بهشتی را به ارمغان می
کند گرایانه تصویر میآورد، او در آثارش حالات درونی را به شکل بیانمی

ری در این نگاره با پیروی از سنت (. عوامل تصوی10: 1392)کاشفی، 
نقاشی ایران، ترکیب بدیعی از نمایش پیکر فرشتگان، طرز استقرار پیکر 

های نورانی و نقش آسمان اندازی هالهپیامبر)ص( و مرکب ایشان و طرح
 :Welch,1972را در ساختاری دقیق و موزون با فضا ارائه کرده است )

با نمایش هدایای ملکوتی، (. تصویرگری پیکر نوزده فرشته 6-95
های بهشتی و انوار الهی، قرآن های زرین پر از میوهها، سینیبخوردان

از نور مقدس در  مجید، لباس سبز بهشتی، همراه با مجمرهای آتشین
آمدگویی به پیامبر اسلام)ص( تجسم یافته و خوشحالات حمدوثنا و 

است )شین ل قطع کردهنگارة جدوتصاویر تعدادی از فرشتگان را در حاشیه
 (. 1389دشتگل، 

خمسه تهماسبی منسوب  "معراج پیامبر" در نگاره توصیف

 به سلطان محمد 
( دو کتیبه یکی در بالا و یکی در پایین قرار گرفته 5در این نگاره، )تصویر

که اشعاری بر روی آن نوشته شده است. قطعات متن نوشتاری در متن 
صحنه، متصل به جدول و به خط خوب شاه مصور نگاره در بالا و پایین 

محمود نیشابوری، در وصف معراج پیامبر اکرم)ص( از هفت پیکر نظامی 
(. پیامبر در مرکز تابلو و در 78: 1389نوشته شده است )شین دشتگل، 

میان فرشتگان قرار گرفته است. جهت حرکت ایشان از راست به چپ بوده 
ر سر پیچانده که انتهای آن آزاد و از نظر ظاهری، دستاری سفید به دو

بوده و روی شانة ایشان قرار گرفته است. چهرة ایشان نیز به منظور تأکید 
بیشتر بر قداست ایشان، پوشانده شده و به شکل نوری سفید قابل مشاهده 

اند. است. عبایی سبز بر تن داشته و لباس قرمز به زیر عبا پوشیده
اند؛ گویی درحال صحبت با بازکرده پیامبر)ص( دستشان را به سمت جلو

جبرئیل هستند. براق نیز با بدنی شبیه اسب و سری با چهرة زنانه به 
توان به بدن ظریف، های تصویری براق مینمایش درآمده، از ویژگی

صورت نیمرخ به نمایش درآمده است. چالاک و زیبای او اشاره کرد که به
ها تر از بقیه قسمتکمی تیره رنگ براق روشن است؛ اما رنگ پاهای او

کار شده است. براق تاجی زرین بر سر و طوق بر گردن خود داشته است. 
هالة مقدس و یا شعلة آتشی به دور پیامبر و براق ترسیم شده است. شیوة 

های بلند آتشین پیرامون پیکر حضرت محمد)ص( و مرکب طراحی شعله
هایت دقت به تصویر درآمده های متعدد تقسیم شده، در نوی که به شاخه

و در تقابل با حرکات پیچان ابرهای پایین صحنه که در روندی افقی 
جریان دارد، ارائه شده است؛ چراکه در این نگاره، ابرها در زیر پای براق و 

اند؛ گویی پیامبر از آن آسمان که ابرها در قسمت پایین نگاره ترسیم شده
و وارد آسمانی دیگر و بالاتر شده است. داخل آن قرار داشتند، عبور کرده 

در اطراف پیامبر تعداد پیکرة نوزده فرشته ترسیم شده است که با نمایش 
های بهشتی و های زرین پر از میوهها، سینیهدایای ملکوتی، بخوردان

انوار الهی، قرآن مجید، همراه با مجمرهای آتشین از نور مقدس در حالات 
به پیامبر اسلام)ص( تجسم یافته و تصاویر آمدگویی حمدوثنا و خوش

تعدادی از فرشتگان را در حاشیة جدول قطع کرده است. چهرة فرشتگان 

در حالاتی متنوع قرار دارند و حالات متنوع حرکات سر و نگاهشان برای 
رخ، تکمیل ترکیب نگاره و در ارتباط با یکدیگر با حرکتی آرام در نمای نیم

م شده است. پوشش سر فرشتگان و آرایش گیسوان رخ تنظیرخ و تمامسه
های درخشان کار شده ها نیز با رنگها متفاوت است. رنگ لباس آنآن

است. حرکت منظم فرشتگان به سوی پیامبر)ص( و موقعیت فضایی ایشان 
شده است. در میان فرشتگان، شدن فردیت پیامبر باعث نشان داده

که در بالای سرش هالة مقدس و شعلة  ای در مقابل پیامبر ایستادهفرشته
دهندة شود و همچنین تاجی زرین بر سرداشته است که نشانآتش دیده می

این است که این فرشته نسبت به دیگر فرشتگان مقامی بالاتر داشته 
است. او جبرئیل بوده که در واقعة معراج نقش راهنمای پیامبر را داشته و 

کند. از حرکت دست جبرئیل که به ایشان را به سوی عرش هدایت می
توان متوجه شد که هنوز معراج تمام نشده کند، میسمت جلو اشاره می

تر ای دیگر کمی پاییناست و پیامبر)ص( باید به راه خود ادامه دهد. فرشته
از جبرئیل قرار دارد که این فرشته نیز با دیگر فرشتگان متفاوت است؛ زیرا 

بوده و مشعلی در دست گرفته و با نگاه به جلو در قسمت بالا تنة او برهنه 
توان گفت که وسیله و عمل این فرشته و برهنه حرکت است. بنابراین می

بودن بخشی از بدنش، نشان از مقام و جایگاه خاص او نسبت به دیگر 
فرشتگان است. همة آن عناصر تصویری بر بستر به رنگ آبی لاجوردی 

های نورانی که نمادی از آسمان، نقطهکار شده است. در میان رنگ 
توان به موقعیت شود که میستارگان هستند،  در سراسر آسمان دیده می

گر زمانی آن پی برد؛ چراکه وجود انبوه ستارگان در این نگاره نمایان
تاریکی شب بوده که سلطان محمد به خوبی آن را نشان داده است. تعدد 

ها به رنگ خاکستری تیره رنگ ت که آنابرها در پایین نگاره بیشتر اس
ای زرین، نمادی از ماه ترسیم شده که دور هستند که در میانة ابرها نقطه

تر ای به شکل بخار زمین فراگرفته است که برای هرچه نورانیآن را هاله
 بودن شب ارائه شده است. 

 تهماسبی خمسه "پیامبر معراج" در تحلیل نگاره
( در کادری مستطیل شکل قرار گرفته است. در این 5نگارة مذکور )تصویر 

ها، هالة نور، ابرها، های نامنظمی چون پیکرة فرشتگان، لباساثر فرم
های فرشتگان قرار داشته و تنها فرم منظم موجود در این نقوش روی بال

اند. هایی هستند که در قسمت بالا و پایین نگاره قرار گرفتهنگاره، کتیبه
شکل به اثر به شکل حلزونی بوده و عناصر در مداری بیضی بندیترکیب

اند. دور سوژة اصلی که پیامبر است و در مرکز قرا گرفته، حلقه زده
ها و توان گفت اسلوب بیضوی در طرز استقرار اندامکه میطوریبه

، هماهنگ با پیکر پیامبر)ص(، کاملاً مشهود بندی رنگین نگارهترکیب
اند، این نگاره درخشان و استادانه به کار گرفته شدهها در است. رنگ

ها را اند و چشمهای مکمل در کنار یکدیگر قرار گرفتهکه رنگطوریبه
آورد. لباس پیامبر نیز به رنگ ها به چرخش درمیة آنبه هنگام مشاهد

سبز که رنگی بهشتی و مخصوص خود پیامبر است، کار شده و در کنار 
یعنی رنگ قرمز کار شده است. دورتادور پیامبر نسبت  آن رنگ مکمل آن؛

تر ترسیم شده و شعلة آتشی که طلایی های دیگر نگاره خلوتبه قسمت
رنگ است، بیشترین فضا را در بالای سر پیامبر فراگرفته است. شعلة 
طلایی رنگ آتش نشان از تقدس و والا بودن شخصیت ایشان نسبت به 

ز رنگ طلایی استفاده شده؛ چراکه در هنر سایر عناصر تصویری است. ا
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ها و هاست. این هماهنگی رنگدهندة اوج تجلی رنگاسلامی نشان
های گرم تعادل و وحدت های سرد در کنار رنگقرارگیری رنگ

طوری که آسمان به رنگ آبی چشمگیری را به نمایش گذاشته است. به
آن بوده و عناصر  سرد و تیره کار شده که نشان از آرامش و بیکرانگی

هایی شامل اند، با لباسدیگر همچون فرشتگان که بر روی آن قرار گرفته
توان گفت، سلطان محمد ای که میاند؛ به گونههای گرم ترسیم شدهرنگ

های گرم برای لباس فرشتگان قصد آن را داشته که هیجان با انتخاب رنگ
 کنتراست برساند. بنابراین ها را برای ملاقات پیامبر)ص(و شور اشتیاق آن

 نگاره این در. است مشاهده قابل خوبی به اینجا در سرد و گرم هایرنگ
 مصورسازی و هاآن بدن حالات فرشتگان، بال ترسیم در منحنی، خطوط از

 یبافت است. شده استفاده پویایی و حرکت حس القای برای پیچان ابرهای
)قرار گرفتن متن  یبافت نوشتار یکی ،نگاره به کار رفته است نیکه در ا
ها و مواد مختلف( است )استفاده از رنگ الیبافت متر یگری( و دریدر تصو

نگاره قابل مشاهده  یریعناصر تصو نیب یتعامل و هماهنگ قیکه از طر
 قطعات پشت هاآن بدن از بخشی که فرشتگانی پیکر نمایشاست. 

 پشت در فرشتگان گیریقرار. کندمی عمق ایجاد شده، پنهان نوشتاری
 که طوریبه است، شده متفاوت بندیپلان نوعی ایجاد باعث هاکتیبه

 و دوم پلان در را پیامبر و فرشتگان و اول پلان در را هاکتیبه مخاطب
 بخارمانند هالة و زرین ماه .کندمی مشاهده آخر پلان را در ستاره پر آسمان

 در را ماه جایگاه پیشینیان که آنجایی از بوده، ماه از نمادی آن اطراف در
 مزبور نگاره در محمدی سیر این که دارد احتمال اند،کرده معرفی اول فلک
 باشد. داشته اول آسمان به اشاره

 
، معراج حضرت محمد)ص(، خمسه تهماسبی منسوب 5تصویر

 (.1397به سلطان محمد، محل نگهداری لندن )منبع: جوانی
 

تهماسبی منسوب به امام جعفر نگارة معراج فالنامة 

 صادق)ع(
هایی که بیشتر مورد رجوع و قبول عام بود، گروهی است گروهی از فالنامه

که به ائمه نسبت داده شده است. به نوشتة استاد ایرج افشار، فالنامة امام 
جعفر صادق)ع( براساس آیات قرآنی است و به فال ضمیر هم موسوم 

هایی قدیمی دیده شده است، اگرچه نسخه است. در مورد قدمت این فال،
ه.ق  847البحرین در عبدالرزاق سمرقندی مؤلف مطلع سعدین و مجمع

گشت و قصد سوار شدن به کشتی داشت، روزی فال که از سفر هند برمی
حضرت امام جعفر صادق)ع( که مشتمل بر آیات قرآنی بود گشاد )افشار، 

ر شاه تهماسب صفوی در مکتب (. نسخه خطی فالنامه در دربا80: 1383
های شاه ای از حمایتقزوین تدوین شده است. فالنامة تهماسبی به دوره

های مذهبی تهماسب صفوی اختصاص دارد که شاه تدریجاً به موضوع
دهد، ابعاد شود و سفارش فالنامه را در دستور کار قرار میمند میعلاقه

های این دوره، دیگر نگاره( در قیاس با 45*60غیرمتعارف آن )حدوداً 
نشان از آن دارد که اندیشة شاه برای انجام آن کمتر استفاده شخصی 
داشته و بیشتر برای نظارة عموم و تفسیر و تبیین آن و نشان دادن در برابر 

(. استورات گری ولش معتقد است: 54: 1383صفوی بوده است )حسینی، 
ه.ق  958ق آغاز شده و در سال ه. 947احتمالاً تهیة این فالنامه در سال 

(. استورات گری ولش مقایسة 91: 1397اتمام یافته است )جوانی، 
ها را کار آقامیرک و های دیگر، نگارههای این نگاره با نمونهچهره

نگاره  28(. تاکنون 29: 1393قهی، زاده و بلخاریداند )مهدیعبدالعزیز می
ها و رت پراکنده در مجموعهصواز این نسخه شناسایی شده است که به

های دنیا؛ مانند موزة لوور پاریس، متروپولتین نیویورک، گالری ساکلر موزه
شود واشنگتن، موزة برلین و کتابخانة چستربیتی دوبلین نگهداری می

ای از معراج حضرت (. در برگی از این نسخه، نگاره1397)جوانی، 
ش است. ابعاد این نگاره محمد)ص( کار شده که منسوب به آقامیرک نقا

اکنون این های موجود در نسخه خطی است. هماندزه با دیگر نگارههم
شود. در نگاره در مجموعة آرتور سالکر، واشنگتن دی. سی نگهداری می

شود که در آسمان به شکل معلق قرار این اثر، تصویر شیری مشاهده می
شیر از نخستین  گرفته و نمودی از حضرت علی)ع( است و این نشانة

 نامه شناخته شده است. ها در معراجنمونه
 توصیف نگاره معراج فالنامة تهماسبی

(، پیامبر سوار بر مرکب خویش، براق در وسط تابلو 6در این نگاره )تصویر
قرار دارد. او با یک دست افسار براق را گرفته و با دست دیگر در حال 

قسمت چپ صحنه و بالای  اعطای انگشتری به سوی شیری است که در
صورت معلق در آسمان قرار گرفته است. چهرة پیامبر دست راست پیامبر به

دار با نوری سفید پوشانده شده است. دستار و عبایی سفید رنگ؛ اما طرح
و در زیر عبا لباسی قرمز که همچون دستار و عبا دارای نقش و نگار است، 

این مجلس، انتخاب پوشش سر  های تصویریبر تن دارد. یکی از ویژگی
و جامگان پر نقش و نگار حضرت)ص( با تأکید بر نقش عمامة کوچک و 

های ظریف ضمن طرح جامة اندازی نقشکلاه قرمزرنگ میان آن و طرح
(. براق به رنگ 184: 1389رنگین و تزئینی ایشان است )شین دشتگل، 

با گلوبندی بر  صورتی و به شکلی فربه که کلاهی همانند کلاه فرشتگان
اند فرشته در اطراف پیامبر ترسیم شده 7دور گردن ترسیم شده است. تعداد 

هایی از نور، قند و شمشیر پیامبر)ص( در دست که مجمعو هریک درحالی
اند. یکی از فرشتگان که در مقابل آمدگویی پیامبر آمدهدارند، به خوش

ند جبرئیل، هدایتگر پیامبر تواپیامبر ایستاده، پرچمی در دست دارد که می
ونگاردار برتن داشته و دور هایی نقششناخته شود. فرشتگان هریک لباس

شود. اند. شعلة آتشی دور سر پیامبر به رنگ طلایی دیده میپیامبر حلقه زده
آسمان به رنگ آبی لاجوردی بوده که ابرهایی طلایی رنگ در آن درحال 

 حرکت هستند.  
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 تهماسبی فالنامة معراج تحلیل نگاره
(، به شکل مستطیل بوده و هیچ کتیبه و یا قطعه 6کادر نگارة مزبور )تصویر

شود. برای نشان دادن سوژة اصلی؛ یعنی پیامبر نوشتاری در آن دیده نمی
و براق، نگارگر از دو مورد استفاده کرده است؛ یکی قرار دادن تصویر ایشان 

ین رنگ برای لباس پیامبر و تردر مرکز صفحه و دیگری انتخاب روشن
رنگی صورتی برای بدن براق است. پیامبر عبایی سبز، نماد پاکی نفس و 

ونگاری لباسی قرمز رنگ، نمادی از معرفت عارفانه بر تن دارد که با نقش
ظریف و زیبا کار شده است. پیامبر انگشتری در دست داشته و به سوی 

از حضرت علی)ع( یاد شده شیر در حال اعطا کردن است. شیر، نمادی 
شیر خدا را پیامبر)ص( « اسدالله»ابن مالک، لقب است. بنابر روایت انس

به حضرت علی)ع( اعطا کرد، نام جد مادری حضرت علی)ع( اسد بوده و 
نامیده تا هم یادآور نام می« حیدر»یا « اسد»رو مادر آن حضرت او را ازاین

بندی درشت وی باشد. همچنین به پدر و هم اشاراتی به اندام و استخوان
آفرینی وی در الله و حماسهلدلیل شجاعت علی)ع( در غزوات رسو

های های زمان خلافت، لقب اسدالله و شیرخدا در ادبیات همة زبانجنگ
شود ویژه در نظم و نثر عربی، فارسی، اردو و ترکی ذکر میاسلامی به

(. موقعیت مکانی 133، 132: «اسدالله»، 2، ج1377المعارف تشیع، )دایره
شیر و فضای خالی اطرافش و اشارة دست پیامبر)ص( به سوی او توجه 

کند. طبق روایات، علی)ع( در معراج حضور داشته بیننده را به خود جلب می
شود. تعداد و جانشینی او در شب معراج از سوی پیامبر)ص( اعلام می

ر هنر اسلامی، نماد کمال د 7فرشتگان هفت عدد است و استفاده از عدد 
خورد، ابتدا آبی آسمان است. و کثرت است. بیشترین رنگی که به چشم می

رنگ آبی، رنگ غالب هنر اسلام است. حتی در قانونی نانوشته هم هست 
شوند، حد ها درون چارچوبی قرار داده میکه هرجا آیات قرآن یا تزیین

شود، گرم و سرد مشاهده می هایبیرونی آن باید آبی باشد. کنتراست رنگ
های گرم مثل نارنجی و ای که لباس فرشتگان به کمک رنگبه گونه

اند. قرمز ترسیم شده و بر بستر آبی آسمان که رنگی سرد بوده، قرار گرفته
وجود آمده است و فضایی در این نگاره، تعادلی بین عناصر بافتی بصری به

 هماهنگی و تعامل طریق از بافت جسورانه از رنگ و طرح ایجاد شده است.
از آنجایی که پیامبر)ص(  .است مشاهده قابل نگاره تصویری عناصر بین

توان گفت که نگارگر از ویژگی در مرکز نگاره ترسیم شده، بنابراین می
عنصر شامل چهار فرشته  4که طوریقرینگی نیز استفاده کرده است، به

سه فرشته و یک شیر در سمت عنصر تصویری شامل  4در سمت راست و 
تری که چپ قرار داده است. در نگارة فالنامه، برخلاف ابعاد نسبتاً بزرگ

بندی متراکم و فضا بسته و فشرده بوده و همچنین تعداد کمی دارد، ترکیب
 پیکرة فرشتگان ترسیم شده است. 

 
، معراج حضرت محمد)ص(، فالنامه، مکتب صفوی)قزوین(، 6تصویر

 (1397آرتور ساکلر، واشینتن دی سی، )منبع: جوانی،مجموعه 

 فرشتگان بال هااز قسمت یبه کار نرفته و تنها در بعض نماییحجم      
شده که هدف  دهیبراق کش یرو یفرشتگان و گاه گردی بال روی به

 .  در اثر بوده است بندیپلان جادینگارگر ا

دورة تیموری و مقایسة تطبیقی عناصر تصویری نگاره معراج 

 صفوی
های معراج حضرت محمد)ص( در تمامی ادوار رغم تکرار موضوع نگارهبه

سازی سبک در گزینش عناصر تصویری، تنوع قابل تاریخی و یکسان
ها مشهود است. این تمایز به سبب توجهی در برخی از تصاویر معراجیه

نیز انتخاب دهندة نسخه و دقت نظر نگارگر، گرایشات دینی وی یا سفارش
بخشی از حادثة معراج در جهت تناسب با متن نوشتاری، خاصه در کتب 

های معراج دست آمده است. طبق پژوهش حاضر، با بررسی نگارهمنثور، به
نامه و خمسة نظامی منسوب به عبدالرزاق( دورة تیموری )میرحیدر، خاوران

ی و فالنامه( اورنگ، خمسه تهماسب های معراج دورة صفوی )هفتو نگاره
های دورة در دورة تیموریان وجوه اشتراک و افتراقی کشف شد. در نگاره

های های معیار بودند. در نگارهتیموریان، رنگ طلایی و آبی تیره، رنگ
های بررسی شده در این پژوهش، ابرهای طلایی و سفید همچون شعله

تعداد ابرها  های صفوی،که در نگارهطوریآتشین در آسمان شناورند؛ به
ها با هالة دور سر اند و رنگ آنتر شدهکمتر و از نظر ابعادی نیز کوچک

که نگارگر تیموری برای نمایان ساختن نور طوریپیامبر متفاوت است. به
الهی و معنوی در آسمان هفتم، جایی که پیامبر حضور دارد، بر تعداد 

به آیین محمدی در ابرهای طلایی افزوده است. همچنین توجه و احترام 
های مضامین دینی، در دوران دورة تیموریان و به تصویر کشیدن صحنه

های بارز پرداختن به تصویرپردازی میانة تاریخ نقاشی ایران از جمله جلوه
که چهرة پیامبر)ص( به وضوح دیده طوریچهرة پیامبر)ص( است. به

ها، بینی و چشمشود و هیچ پوششی چهرة ایشان را نپوشانیده. حالت می
خوبی قابل رؤیت است. در این دوره، هنوز حالات چهره محاسن ایشان به

تحت تأثیر دورة قبلی؛ یعنی ایلخانان بوده و تأثیرات مغولی مثل بادامی 
شود. همچنین جزئیات بارز در ها مشاهده میها در این نگارهبودن چشم

ی میانه، به شکل پردازی با ریش و سبیل متأثر از نقاشی آسیاچهره
گرایانه با پرداختی دقیق در نمایش حالات درونی در روحیة ایشان واقع

تصویر شده است؛ اما در دورة صفوی و قیام شاه اسماعیل اول، گرایشات 
گرایی، عوامل تصویری جدید را مذهبی و تعصبات سخت در جریان فرقه

ید تاریخ خصوص در دوران جدهای معراج حضرت محمد)ص( بهدر صحنه
های خاص از تصویرسازی معراج حضرت نقاشی ایران پدید آورد. جلوه

محمد)ص( با عناصر تصویری؛ مانند شیوة ترسیم حالت و اندازة عمامه 
ایشان، آرایش نقاب یا روبند سفید بر چهره یا تجسمی از نور زرین به جای 

النامه آن و نقش شیر چون نمودی از حضرت علی)ع( که در نگاره معراج ف
شود، اهمیت بسیار دارد؛ چراکه پیروان شیخ صفی در عصر مشاهده می

گرایی و تعصبات سخت شیعیان بودند. به صفوی بسیار تحت تأثیر فرقه
همین منظور، چهرة پیامبر)ص( با نقاب )برقع( سفید پوشانیده شده است 

 خوبیهای خمسه نظامی و تهماسبی و هفت اورنگ جامی بهکه در نگاره
های خاص مشخص است. همچنین کلاه و عمامة قزلباش که از ویژگی

ها قابل در نحوة پرداخت و آرایش سرپوش صفوی است، در این نگاره
مشاهده است. هالة مقدس و یا شعلة آتش نیز در هردو دوره به جز نگارة 
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نامه، پیرامون پیامبر و براق را فراگرفته است؛ اما در آخرین نگارة خاوران
بوط به دورة صفوی که بررسی شد، هالة مقدس تنها پیرامون سر پیامبر مر

شود. عنصر تصویری دیگر، براق است؛ براق، مرکب مینوی دیده می
ها تکرار شده حضرت محمد)ص(، با توجه به شکلی قراردادی در نگاره

انگیز، بدنی شبیه به چهارپایی همچون اسب، سر است. این مرکب شگفت
ة زنانه، دارای بال، دم باریک و بلند شبیه به دم گاو دارد. انسان با چهر

براق دارای زین و یراق تزیینی و لگام و رکاب تصویر شده و در برخی 
های بررسی ای بر سر و پیرامون قرار دارد. در هر یک از نگارهها هالهنگاره

ق های تیموری، براشده، براق با دید جانبی به تصویر درآمده. در نگاره
های صفوی، تاجی شبیه گونه زرین بوده؛ اما در نگارهدارای تاجی مرصع

کلاه نمدی بر سر دارد. عنصر تصویری دیگر، جبرئیل است؛ او فرشتة 
گر آدمی مقرب خدا بوده و درخصوص ارتباط با انبیا و اولیا، راهنما و هدایت

 های معراج در حال هدایتدر حال رسانیدن وحی بوده و در نگاره
ها پیامبر)ص( به آسمان هفتم است. وجه اشتراک ترسیم جبرئیل در نگاره

ها، او همواره جلوتر از پیامبر ایستاده و در به این صورت است که در نگاره
حال راهنمایی ایشان برای ادامة مسیر است و همچنین جبرئیل همچون 

نگ ترسیم های رنگارصورت انسانی بالدار با بالدیگر فرشتگان همواره به
ها، نیز در برخی نگاره یگاه شده و متناسب با هر دوره تجسم یافته است.

ها همچون خمسة نظامی و دارد. در بعضی از نگارهبه دست  یپرچماو 
های او در مقایسه با دیگر فرشتگان بیشتر است هفت اورنگ، تعداد بال

های او نسبت به سایر فرشتگان دارد. در نگاره که این خود نشان از برتری
نامه( جبرئیل تاجی زرین بر سر داشته که نشانة تیموری )میرحیدر و خاوران

کرامات اوست؛ اما در دورة صفوی، در نگارة )هفت اورنگ، خمسه 
تهماسبی و فالنامه( کلاهی زینتی بر سر او قرار دارد. کمربند نمادین بلند 

بند "ر او بسته شده است که این کمربند ویژه معروف به و مواج نیز بر کم
اند بستهزردشتیان است، رشته بندی است که بر جامة پارسایی می "دین

های حاضر بر پایة سنت (. فرشتگان در نگاره1389)شین دشتگل، 
ویژه تصاویر هنری آسیای میانه و سنت هنری تصویری پیش از اسلام )به

های بالدار در حال صورتی که همچون انسانید، بهانساسانی( تصویر شده
که های هردو دورة فرشتگان، درحالیشوند. در نگارهپرواز ملاحظه می

های اند؛ اما فرشتگان موجود در نگارههدایایی در دست دارند، ترسیم شده
دورة تیموری، نیمی از بدنشان پشت ابرها پنهان شده و تنها قسمت بالاتنة 

که در دورة صفوی، فیگور بدنی طوریمشاهده است، به ها قابلآن
ها قسمتی از بدنشان طور کامل ترسیم شده و تنها بعضی از آنفرشتگان به

توسط کادر برش داده شده است. همچنین لباس فرشتگان در دورة صفوی 
تر کار شده است. حتی رنگ لباس و رنگ صورت مواجبا آرایشی زیباتر و به

های دورة تیموری ترسیم تر از نگارهتر و متنوعا نیز درخشانههای آنبال
شده است. در روند تکاملی ترسیم فرشتگان در دورة صفوی تغییراتی در 

که در آخرین نگارة صفوی طوریشود، بهجزئیات لباس فرشتگان دیده می
ها با نقش و بررسی شده در این پژوهش؛ یعنی نگارة فالنامه، لباس آن

ها بخشیده است. آسمان ای ویژه به آنیی نیز مصور شده و جلوهنگارها
ویژه بسان جهان غیرمادی و مینوی و در زمینة فعالیت عوامل تصویری به

ای برخوردار است. در موضوع معراج حضرت محمد)ص( از جایگاه ویژه
های معراج بررسی شده در این پژوهش، آسمان به رنگ آبی نگاره

ده است و بیشترین رنگی که از زمینه به چشم لاجوردی نمایان ش

 لیتمث ةهست یلاجورد یرنگ آب ی،در هنر اسلام خورد، آبی است.می
های دورة تیموری، ابرهای ؛ اما در نگارهدشویمراقبه و مشاهده محسوب م

اند و آبی کمتری به ای از نور آسمان را فراگرفتهصورت تودهطلایی که به
تر و های دورة صفوی ابرها ظریفکه در نگارهدرصورتیخورد، چشم می

های تیموری، اند و همچون ابرهای موجود در نگارهتر ترسیم شدهمواج
 (.1رسند )جدول حرکت به نظر نمیبی

 و تیموری دورة معراج نگاره بصری عناصر تطبیقی مقایسه

 صفوی
ای گونهصفوی، بههای معراج در هردو دورة تیموری و بندی نگارهترکیب

بوده است که شخصیت اصلی داستان؛ یعنی پیامبر)ص( در مرکز تصویر 
اند. قرار گرفته و عناصر تصویری همچون فرشتگان دورتادور او حلقه زده

صورت حلزونی بندی بههای بررسی شده از دورة تیموری، ترکیبدر نگاره
مارپیچی صورت است و چیدمان عناصر بر روی محورهای حلزونی و بوده

های معنوی خود، آن را است؛ چراکه هنرمند نگارگر طبق آموزهگرفته
داند، به همین دلیل در این حرکتی دوار از عالم ماده به عالم معنا می

که دهد. درحالیها شالوده و اساس ترکیبندی در صفحه را تشکیل مینگاره
صفوی همچون  های دورةبندی به کار رفته در نگارهبیشترین ترکیب

که صورتیای کار شده، بهصورت دایرههای هفت اورنگ و فالنامه بهنگاره
صورت مستقیم و جزو سطوح اصلی در رسد عنصر دایره یا بهبه نظر می

بندی مدنظر قرار گرفته صورت محور ترکیبصفحه به کار رفته و یا به
یامبر سوار بر های دو دورة تیموری و صفوی، پاست، در هر یک از نگاره

براق در مرکز قرار گرفته است؛ چراکه در آثار نگارگری قصه و روایت 
کنندة جایگیری و مکان مشخص شده برای عناصر صفحه است؛ تعیین
رو، روایت معراج که به پیامبر اختصاص دارد، در نتیجه ایشان در ازاین

وی برخلاف های معراج دورة صفاند. در نگارهها قرار گرفتهمرکز نگاره
های دورة تیموری از تقارن استفاده شده است. و از طرفی، فضاسازی نگاره

تر کار شده و از حرکت دورة تیموری به علت حضور ابرهای متراکم فشرده
های معراج دورة تیموری نسبت و پویایی کمتری برخوردار است. در نگاره

خورد. و می ها به چشمبهیکت نمنظم همچو هندسی هایمربه صفوی، ف
فرشتگان، ابرها، براق  ةکرینامنظم همچون پ یهندس هایفرم همچنین
است و تعداد فرشتگان در دو نگاره های هردو دوره استفاده شدهدر نگاره

های قبل از خود متأخر از صفوی )هفت اورنگ و فالنامه( کمتر از نگاره
ها ایی از رنگنمهای دورة تیموری به منظور ایجاد حجماست. در نگاره

های دورة صفوی این کوشش در که در نگارهاستفاده شده است، درصورتی
کار گرفته شده است. عنصر خط های فرشتگان و پیامبر بهجامه و لباس

صورت خطوط منحنی به کار رفته است؛ چراکه هدف در هردو دوره به
د نگارگران القای نوعی حرکت، سیالی و حس پویایی به مخاطبان خو

تر استفاده اند؛ اما در دورة صفوی نسبت به تیموری، از خطوط ظریفبوده
پردازی کرده است، همچنین شده و نگارگر بیشتر به جزئیات پرداخته و ریزه

بافت از نظر شکل و فرم است که به اند. تر کار شدهها نیز ظریفگیریقلم
و مواد  ءایاش یرونیچشم حس ب یبرا شود؛یدرک م یینایب ةقو ةلیوس

اجسام را  یسطح خارج یحس لامسه، چگونگ یو برا دهدینشان م
های معراج تیموری همچون در دو نمونة اول از نگاره. کندیم مشخص

نامه( فضای بیشتری از تصویر به متن نوشتاری )میرحیدر و خاوران
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نوشتاری توان به وجود بافتاختصاص داده شده است. بنابراین در اینجا می
رسد نگارگر توجه ها اشاره کرد. در دورة صفوی به نظر میدر این نگاره

های بیشتری به ایجاد جزئیات و ایجاد بافت داشته است، بدین ترتیب لباس

فرشتگان و پیامبر دارای نقش و نگارهایی ظریف و کم بوده و در آخرین 
و همچنین  نگاره معراج از دورة صفوی؛ یعنی فالنامه، دستار دور سر پیامبر

 عبای ایشان است نیز دارای نقش و نگارهایی است.
 

 

 صفوی( و تیموری دوره معراج نگاره تصویری عناصر ، )تطبیق1جدول

 صفویدورة    تیموری دورة

 نظامی خمسه نامهخاوران میرحیدر عناصر تصویری

 

 فالنامه خمسه تهماسبی هفت اورنگ جامی

 

 

 

 

 پیامبر

 

 

 

 

    

 

  

و  ینبی ها،حالت چشم، )ص(امبریپ ةچهر

 چیاست. ه تؤیقابل ر یخوببه شانیمحاسن ا

دوره  نی. در ادهیرا نپوشان شانیا ةچهر یپوشش

 یعنی ی؛قبل ةدور ریثأهنوز حالات چهره تحت ت

بودن  یمثل بادام یمغول راتیثأبوده و ت لخانانیا

. شودیم مشاهده هانگاره نای در هاچشم

و  شیبا ر پردازیبارز در چهره اتیجزئ نیهمچن

 است. انهیم یایآس یثر از نقاشأمت لیسب

منجر شد که  انیعیو تعصبات سخت ش گراییفرقهدر این دوره 

 دی)ص( با نقاب )برقع( سفامبریپ ةچهر در نگارگری و آثار معراج

شود، و به جای نمایش حالات و اجزای چهرة ایشان،  دهنپوشا

قزلباش که از  ةکلاه و عمام نیهمچننوری سفید ترسیم شود. 

 یسرپوش صفو شیپرداخت و آرا ةخاص در نحو هاییژگیو

 .است مشاهده قابل هانگاره نیدر ا ،است

 

 

 

 براق

      

براق در این دوره، لاغر اندام به همراه تاجی 

گونه و طلایی رنگ ترسیم شده است. مرصع

رنگ براق در این دوره متنوع بوده. در آخرین 

های دورة تیموری؛ یعنی نگاره نگاره از نگاره

خمسه نظامی، براق تزیینات بیشتری داشته و 

 خود دارد. بر گردن فیظر یطوق

تر شده و رنگی مایل به های صفوی کمی فربهبراق در نگاره

های سفید دارد. به جز نگاره خمسه تهماسبی که النارنجی، با خ

تاج مرصعی بر سر داشته، برای دو نگاره دیگر کلاهی شبیه به 

کلاه نمدی بر سر دارد. در هردو نگاره، براق طوقی ظریف و زیبا 

 بر گردن خود دارند. 

 

 

 هالة مقدس

  

 

 

-

--  
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هالة مقدسی که در دورة تیموری در دو نگارة 

)میرحیدر و خمسة نظامی( پیرامون براق و پیامبر 

را فراگرفته است. این هاله طلایی رنگ بوده و 

بیشتر به ابرهای ترسیم شده در نگاره شبیه 

ای نامه، هالهاست؛ اما در نگارة معراج در خاوران

 شود.به دور پیامبر و براق دیده نمی

فوی، ابتدا در های معراج پیامبر در دورة صهالة مقدس در نگاره

نگارة هفت اورنگ جامی که در اوایل صفوی ترسیم شده، 

های بعدی این همچنان به دور پیامبر و براق بوده؛ اما در نگاره

فراگیری هاله کمتر شده است. در نگارة خمسة تهماسبی، هاله 

 دهیو سر براق زبانه کش امبریآتش در اطراف پ هایهمچون شعله

الة مقدس تنها در اطراف سر پیامبر خلق و در نگارة فالنامه، ه

 شده است.

 

 

 

 

 

 

 جبرئیل

      

جبرئیل، فرشتة مقرب خدا و راهنمای پیامبر در 

ها های دورة تیموری همچون دیگر فرشتهنگاره

کار شده؛ اما او با گرفتن پرچم در دست و داشتن 

تاجی زرین بر سر در نگارة میرحیدر، در نگارة 

نامه با ترسیم فیگور کامل در مقابل خاوران

پیامبر ایستاده و تاجی بر سر داشته و در نگارة 

خمسة نظامی با چهار بال از دیگر فرشتگان تمیز 

 داده شده است.

ة هفت در نگار یصفو ةدر دورجبرئیل، فرشتة راهنمای پیامبر، 

اورنگ جامی، چهاربال داشته و در نگارة خمسة تهماسبی، هالة 

راف او بوده و در نگارة فالنامه پرچمی در دست داشته مقدس اط

تر تر و با جزئیات کاملهای صفوی کاملاست. جبرئیل در نگاره

بر  ینتیز یکلاهترسیم شده است. و همچنین در هر سه نگاره، 

 قرار دارد.جبرئیل  سر

 

 

 

 

 

 

 فرشتگان

 
   

  

های معراج در دورة تیموری، فرشتگان در نگاره

از بدنشان پشت ابرها پنهان شده و تنها  یمین

. در تاس مشاهده قابل هاآن ةقسمت بالاتن

صورت کلنی ترسیم نگارة میرحیدر، فرشتگان به

ها در که فیگور چند تن از آنطوریاند، بهشده

های بعدی یک نقطه ترسیم شده و در نگاره

است.  کمی تعداد فیگورها کمتر شده

ها نیز قرارگیری آن بندی و حالتترکیب

صورت پراکنده در اطراف پیامبر و براق به

انتخاب و انجام شده و تقارنی به کار گرفته نشده 

 است.

در دورة صفوی، فیگور فرشتگان کامل و با جزئیات ترسیم شده 

از بدنشان توسط کادر برش  قسمتی هااز آن یتنها بعضاست. 

 باتریز یشیدوره با آران ایدر ها آن لباس نیداده شده است. همچن

رنگ لباس و رنگ  حتی. است شده کار ترصورت مواجو به

 یموریت ةدور هاینگاره از ترمتنوع و تردرخشان زنی هاآن هایبال

صورت متقارن به ها نیز  بهحالت قرارگیری آن شده است. میترس

دور پیامبر و براق انتخاب شده است، به نحوی که حس حرکت 

 کند.به دور پیامبر را به مخاطب القا میها آن
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 ابرها

 

  

 
 

 

های معراج دورة ابرهای ترسیم شده در نگاره

نامه و خمسة نظامی( تیموری )میرحیدر، خاوران

 هایون شعلهبه رنگ طلایی هستند و همچ

. حجم ابرها زیاد و به در آسمان شناورند نیآتش

که  یطوربهاند، ای ترسیم شدهشکل توده

و  یساختن نور اله انینما یبرا یمورینگارگر ت

حضور  امبریکه پ ییهفتم، جا آسماندر  یمعنو

ای درپی ابرهای تودهتأکید بر ترسیم پیدارد، 

  طلایی داشته است.

)خمسه تهماسبی، هفت  یصفو هایهنگارتعداد ابرهای موجود در 

 و اندتر شدهکوچک زین یکمتر و از نظر ابعاداورنگ و فالنامه( 

ای که در گونه. بهمتفاوت است امبرپی سر دور هالة با هاگ آنرن

ها رنگ طلایی نیز به کار رفته نگارة هفت اورنگ در ترسیم آن

های بعدی از تعدد رنگی کاسته شده و نگارگر است؛ اما در نگاره

هایی شامل آبی، سفید و طوسی رفته به سمت استفاده از رنگ

  است. 

 

 

 ، )تطبیق عناصر بصری نگارة معراج دورة تیموری و صفوی( 2جدول

 

 

 صفوی دورة تیموری دورة

 فالنامه خمسه تهماسبی هفت اورنگ خمسه نظامی نامهخاوران میرحیدر

      

 

 بندیترکیب

عناصر  دمانیبوده است و چ یصورت حلزونبه بندیبیترک یموریت ةدور

 هنرمند چراکه است؛صورت گرفته یچیو مارپ یحلزون یمحورها یبر رو

دوار از عالم ماده به  یخود، آن را حرکت یمعنو هایآموزه طبق نگارگر

در  یندبیترک شالودة هانگاره نیدر ا ،لیدل نیبه هم داند؛یعالم معنا م

 .دهدیم لیصفحه را تشک

 یصفو ةدور هایبه کار رفته در نگاره بندیبیترک نیشتریب

کار  ایرهیصورت داهفت اورنگ و فالنامه به هایهمچون نگاره

 میصورت مستقبه ای رهیعنصر دا رسدیکه به نظر م یصورتشده، به

صورت محور به ایکار رفته و ه در صفحه ب یو جزو سطوح اصل

 .مدنظر قرار گرفته است بندیبیترک

 

 خط

 یصورت خطوط منحنبهتیموری  ةدور های معراجترسیم نگاره خط در

و  یالیحرکت، س ینوع یچراکه هدف نگارگران القا ؛به کار رفته است

است؛ اما نگارگران در نحوة ترسیم  به مخاطبان خود بوده ییایحس پو

 اند.پردازی و ظرافت زیادی به کار نبردهخطوط، ریزه

صورت منحنی به صفوی هم خطوط بههای معراج در دورة در نگاره

استفاده شده و  ترفیاز خطوط ظر اند. همچنینکار گرفته شده

کرده است و  پردازیهزیپرداخته و ر اتیبه جزئ شترینگارگر ب

 . دانکار شده ترفیظر زین هایریگقلم
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 رنگ

خورد، رنگ طلایی ابرهای ها به چشم میبیشترین رنگی که در این نگاره

های عرفانی، رنگ طلایی نمادی سیال و شناور در کادر است. در نظریه

از وجود نور الهی و تقدس این امر مهم است و نمادی از نور خدا بوده 

که بنا به تجارب عرفانی و روحانی صوفیه دارای مراتب مختلف است. 

های سرد و گرم به وضوح تقابل و تضاد رنگ و همچنین کنتراست رنگ

ها به شکل طوسی رنگی انتخاب شده و آنچنان شود. رنگدیده می

 درخشندگی ندارند. 

های معراج دورة صفوی، بیشترین رنگی که به چشم در نگاره

زمینة تصویر خورد، رنگ آبی لاجوردی آسمان است که در پسمی

اند؛ چراکه ها قرار گرفتهبه کار برده شده و دیگر عناصر به روی آن

مراقبه و مشاهده  لیتمث ةهست یلاجورد ینگ آبر ی،در هنر اسلام

نوازتر از دورة رنگ دیگر عناصر، درخشان و چشم .شودیمحسوب م

های سرد و تیموری کار شده است. تضاد رنگی و کنتراست رنگ

 گرم نیز در اینجا هم به کار برده شده است.

 

 

 بافت

و  دریرحیهمچون )م ی؛موریمعراج ت هایاول از نگاره ةدر دو نمون

اختصاص داده  یبه متن نوشتار ریاز تصو یشتریب فضای( نامهخاوران

 نیدر ا نوشتاریبه وجود بافت توانیم نجایدر ا نیشده است، بنابرا

اند که نوعی . نگارگران ابرها را به شکلی کار کردهدکر اشاره هانگاره

 اند.حجم ایجاد کرده و حس حرکت را به مخاطب رسانده

 جادیبه ا یشترینگارگر توجه بکه  رسدیبه نظر م یصفو ةدر دور

فرشتگان  هایلباس بیترت نیبافت داشته است، بد جادیو ا اتیجزئ

نگاره  نیو کم بوده و در آخر فیظر یینقش و نگارها یدارا امبریو پ

 نیو همچن امبریفالنامه، دستار دور سر پ یعنی ی؛صفو ةمعراج از دور

 .است ییونگارهانقش یداراز یاست، ن شانیا یعبا

 

 فرم

 هندسی هایفرم ی،نسبت به صفو یموریت ةمعراج دور هایدر نگاره

 هایفرم نی. و همچنخوردیبه چشم م ها بیشتربهیمنظم همچون کت

ها این نگاره براق در و فرشتگان، ابرها کرهیهمچون پ ؛نامنظم یهندس

 استفاده شده است. 

ها( استفاده شده فرم هندسی منظم )کتیبهدر نگارة خمسة تهماسبی، 

و در نگارة هفت اورنگ، دو فرم منظم از دو کتیبة خالی در پایین 

 ةکریپ)نامنظم  یهندس هایفرم نیهمچن صفحه به کار رفته است.

این دوره نیز استفاده  هایدر نگاره ، پیامبر و...(فرشتگان، ابرها، براق

 شده است.

گیرینتیجه
های قرآن مجید بوده که داستان معراج حضرت محمد)ص( از قصه

گویان و هنرمندان بسیاری بر آن شناسان، قصهمحدثان، مفسران، لغت
که در هر دورة تاریخی طوریاند. بهتفسیرها نوشته و تصویرها کشیده

یت شاهان و و با حما و نفوذ مذهب و عرفان یحکومت طیبراساس شرا
های هگونبه شده به دست نگارگران دربار فرمانروایان تازه مسلمان

ها نگاریمتفاوتی به تصویر درآمد. عناصر تصویری مشخص در معراج
شامل )پیامبر، براق، فرشتگان بالدار، جبرئیل، ابرها و...( بودند که تغییر 

و همچنین  هادر جزئیات و ترسیم حالات متفاوت فیگورها و تعدد آن
ها و نگاریدیگر جزئیات تصویری سبب ایجاد تنوعی در معراج

های معراج مصور شده در هر دوره متناسب با محیط جدید نسخه
های معراج، زمانی نگاری و سلیقة حامیان آن شد. یکی از قسمتکتاب

است که پیامبر سوار بر مرکب خویش، براق مسیری را در راه رسیدن 
هایی بالدار هستند، صورت انسانپیموده و فرشتگان که بهبه اورشلیم 

در اطراف ایشان گردآمده و هریک با در دست داشتن هدایایی در حال 
ها در حال نورافشانی، آمدگویی به پیامبر بوده و بعضی از آنخوش
روی حضرت)ص( حضور دارند. در مقابل پاشی و ثناگویی روبهگلاب

ایستاده که آن را جبرئیل خوانده و وظیفة نشان ای راهنما ایشان، فرشته
های دادن مسیر به پیامبر)ص( را دارد. این بخش از معراج در نسخه

رغم تکرار در تصویرسازی این بخش اند؛ اما بهمتعدد تصویرسازی شده
سازی عناصر تصویری، تنوع قابل توجهی در برخی از معراج و یکسان
است؛ چراکه این تمایز به سبب دقت نظر ها مشهود از تصاویر معراجیه

دهندگان نگارگر، گرایشات دینی و عرفانی و یا با توجه به تمایل سفارش
نسخه ایجاد شده است. همچنین نگارگران هر دوره طبق سلیقه و اصول 

کردند، به تصویرسازی نسخ خطی و همچنین و قواعدی که پیروی می
توان در روند بررسی راین میپرداختند. بنابهای مصور میخلق رقعه

ها به بررسی عناصر بصری استفاده شده در روند خلق آثار نیز نگاره
ها در دورة ایلخانان مغول، نامهپرداخت. بعد از تصویرگری معراج

پادشاهان تیموری دستور به تصویرسازی معراج پیامبر)ص( دادند. 
پیامبر)ص( تحت که تأثیر گرایشات شیعی و احترام به عقایل طوریبه

نظارت و حمایت حاکمان سنی مذهب عصر تیموریان، به وضوح در 
های مهمی نگاریهای آن دوره نمایان شد. معراجعناصر تصویری نگاره

از نامة میرحیدر که توان به معراجدر این دوره مصور شد که می
با  دریرحمی توسط تیموری بوده کهو مصور  ینسخ خط نتریسینف

ی نوشته شده است، و همچنین ترسیم مجالس معراج در غوریحروف ا
ای در خمسة نظامی منسوب به حسام خوسفی و نگارهنامة ابنخاوران

 عبدالرزاق اشاره کرد؛ اما با به سلطنت رسیدن شاه اسماعیل صفوی و
و تعصبات سخت  گراییفرقه ریثأتحت ت اریبسکه  یصف خیش روانیپ

معراج حضرت  هایدر صحنه یدیجد یریعوامل تصو، بودند انیعیش
بنابراین عناصر تصویری و آورد.  دیپد رانیا ینقاش خیتار ومحمد)ص( 

ها دارای وجوه اشتراک و افتراقی هستند. این نگاریبصری معراج
 یو بصر یریعناصر تصوپژوهش در پی پاسخ به این سؤال است که 

با توجه  یو صفو یموریت ة)ص( در دو دورامبریمعراج پ هایدر نگاره
در  نیهمچنانجام شد.  ؟نداداشته هاییچه تفاوت یعرفان راتیثأبه ت

 نامةمعراج هایدر نگاره یعرفان هایشهیاند ریثأبه ت یطول بررس
 یرگیآن در روند شکل طةو راب یو صفو یموریت ة)ص( در دورامبرپی

ن به همین منظور، در ای .پرداخته شد زین یو بصر یریعناصر تصو
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پژوهش ابتدا با انتخاب جامعه آماری خود؛ یعنی انتخاب سه نگاره معراج 
نامه و خمسة نظامی( و سه نگاره از دورة تیموری )میرحیدر، خاوران

معراج از دورة صفوی )خمسه تهماسبی، هفت اورنگ و فالنامه( به شرح 
ها و توصیف و تحلیل عناصر بصری و تصویری نامههر یک از آن معراج

ها پرداخته شد. سپس مطالعه تطبیقی عناصر های آنیک از نگارههر
ها انجام شده و در آن به چگونگی تصویری و بصری موجود در نگاره

تأثیر و ورود عرفان به آن عناصر اشاره شده. و در آخر عوامل کشف 
دست آمده حاکی از آن شده داخل جداولی قرار داده شدند. نتیجة به

های معراج هردو دوره عناصر ثابت و یکسانی دیده نگارهاست که در 
شود؛ همچون )پیامبر، براق، فرشتگان، جبرئیل، آسمان و...( که در می

هایی وجود ها و شباهتها تفاوتاعصار مختلف در نحوة مصورسازی آن
دارد. مصورسازی پیامبر در دورة تیموری در هر سه نگاره به نحوی بوده 

شود؛ اما در دورة می شان به همراه جزئیات آن مشاهدهاست که چهرة ای
صفوی به علت وجود تعصبات سخت شیعیان، چهرة ایشان در هر سه 

نامه، در همة نگاره با نوری سفید پوشانده شده است. به جز نگارة خاوران
ای طلایی رنگ دور پیامبر را فراگرفته است، های هردو دوره، هالهنگاره

های )میرحیدر و خمسة نظامی( از دورة ه در نگارهبا این تفاوت ک
تیموری و در نگارة هفت اورنگ که ابتدای حکومت صفویان 

-مصورسازی شده، هاله دورتادور براق را نیز فراگرفته است؛ اما در نگاره

های متأخرتر در دورة صفوی، هاله به شکل شعلة آتش به دور سر پیامبر 
های آتش به دور همچون شعلهوجود دارد. این هالة مقدس که 

شود، از دیدگاه عرفا تقدس و کرامت آن شخص شخصیتی کشیده می
های هردو دوره شبیه به هم بوده سازد. براق در همة نگارهرا نمایان می

و تنها در ترسیم جزئیات و اندامش کمی متفاوت است. از این نظر که 
آن کشیده شده  تر بوده و طوقی بر گردنبراق در دورة صفوی فربه

های دورة صفوی نسبت به تیموری با فیگوری است، فرشتگان در نگاره
تر کار هایی درخشانتر و با رنگتر، جزئیات بیشتر، زیباتر، ظریفکامل
ای میان انسان عنوان واسطهاند. در عرفان اسلامی، حضور فرشته بهشده

ترسیم شود.  های بالدارو خدا باعث شده نقش فرشته به شکل انسان
ها با داشتن جبرئیل نیز که فرشتة مقرب درگاه الهی است، در همة نگاره

های های متفاوت از فرشتگان قابل تشخیص است که در نگارهویزگی
هر دو دوره با داشتن پرچم و یا داشتن چهار بال از دیگر فرشتگان 

شتن متمایز شده است؛ اما در دورة صفوی داشتن جزئیات بیشتر، با دا
کلاه زینتی بر سر و حتی در نگارة خمسة تهماسبی با داشتن هالة 
مقدس در اطرافش ترسیم شده است. ابرها نیز در دورة تیموری بیشتر 
به رنگ طلایی بوده و همانند هالة مقدس اطراف پیامبر است؛ چراکه 

در آسمان هفتم،  یو معنو یساختن نور اله انینما یبرا یموریارگر تنگ
 ایتوده یابرها درپییپ میبر ترس دیکأحضور دارد، ت امبریپ که ییجا

تر کار های دورة صفوی ابرها ظریف؛ اما در نگارهداشته است ییطلا
ها کاسته شده است. درخصوص عناصر بصری؛ شده و از تعدد رنگی آن

های دورة تیموری به شکل حلزونی بوده و سوژة بندی نگارهترکیب
صورت پراکنده به دور ایشان در حالت فرشتگان بهاصلی در وسط و 

کنند؛ اما در اند و تنها ابرها نوعی حرکت و پویایی را القا میسکون
ای بوده و عناصر دیگر همچون بندی دایرههای صفوی، ترکیبنگاره

فرشتگان بر محوری دایره شکل به دور پیامبر که در مرکز واقع شده، 

های ی که استفاده شده، برگرفته از رنگهایاند. رنگدر حال حرکت
ها از آبی لاجوری )در که زمینة نگارهطوریمعنوی و عرفانی هستند. به

 یو روحان یعرفان باز نور خدا بوده که بنا به تجار ینماد هنر اسلامی
است(، طلایی )نمادی از نور خدا(، سبز  مراتب مختلف یدارا هیصوف

های مکمل الم هفتم( و رنگ)رنگ لباس حضرت محمد)ص( )در ع
های معنوی هستند. در دورة دیگر است که هریک نمادی از رنگ

تیموری تأکید بر رنگ طلایی و در دورة صفوی تأکید بر رنگ آبی 
 لاجوردی آسمان بوده است.
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Comparative comparison of pictorial and visual elements of the Ascension of Prophet Muhammad 

(PBUH) in the Timurid and Safavid periods with an emphasis on the effects of mysticism 
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Comparative comparison of pictorial and visual elements of the Ascension of Prophet Muhammad 

(PBUH) in the Timurid and Safavid periods with an emphasis on the effects of mysticism 

 

Abstract 

In the history of Islamic culture, art and civilization, the subject of the ascension of Prophet Muhammad 

(PBUH) has always been of interest. Artists are also among those who have illustrated this religious belief 

throughout the ages. So that in every historical period, according to the spiritual thoughts, the taste of patrons 

and kings, and religious beliefs, as well as the taste of painters, several versions of the Ascension of the 

Prophet (PBUH) have been drawn. Due to the presence of fixed factors such as (Prophet, Baraq, Angels, 

Gabriel, etc.), various factors have caused differentiation between the images of each period. Among the 

most important illustrated versions of the Prophet's ascension, we can mention the Timurid and Safavid 

ascension paintings, which are of high value. Therefore, the main question raised is: What are the 

differences between visual and visual elements in the pictures of the ascension of the Prophet (PBUH) in 

the two Timurid and Safavid periods with regard to mystical influences? Thus, the main goal of this research 

is a comparative comparison of visual and pictorial elements of the Ascension of Prophet Muhammad 

(PBUH) in the Timurid and Safavid periods, emphasizing the effects of mysticism in each period. The 

research method is descriptive-analytical in terms of its nature and execution method, and fundamental in 

terms of its purpose. The method of collecting information was done in a documentary and library way. 

Statistical population: number of 3 paintings of the Meraj illustrated in the Timurid period, including: 

(Meraj-Nameh of Mir Haidar, Khavaran¬nameh of Ibn Hossam Khosfi and Khamseh Nizami) and 3 

pictures of Meraj from the Safavid period, including: (Khamseh Tahmasabi, Haft Orang Jami and 

Falnameh) have been selected. The obtained results indicate that: the illustrated books and versions of the 

books in each period are suitable for the new book writing environment and the taste of its patrons, as well 

as the religious and mystical trends and according to the desire of the order. The authors of each version, 

despite the fact that the visual elements in the pictures are the same, there are differences in the way they 

are drawn as well as visual elements, which can be found by studying the intellectual and religious 

backgrounds of the society and considering He recognized the accuracy of the painter's opinion. In this 

research, visual and visual factors were discovered in the Ascension paintings of each period and placed in 

tables. 

 

Key words: Merajnameh, ascension of Prophet Muhammad (pbuh), Timurids, Safavid, Baraq. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


