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 چکیده 
های فیلم پژوهش شده است. چهار جفت از عواطف قطبی الگوی پلاچیک  در مطالعة حاضر، اثرات پیش زمینة موسیقیایی بر ارزشیابی عاطفی سکانس 

انزجار. در مطالعة اولیه، هشت سکانس فیلم  -عصبانیت و اعتماد-تعجب، ترس-بینیغم، پیش -های عاطفی مبنا به کار گرفته شدند: شادیعنوان کیفیتبه
های عاطفی ترکیبات  کننده کیفیتعنوان بهترین نمایندة عواطف هشتگانة پلاچیک انتخاب شدند. در آزمایش اصلی هر شرکت و هشت تم موسیقی به 

ناسب )مثل  موسیقی شاد( و نیمی دیگر نامت-کرد. نیمی از ترکیبات متناسب بودند )مثل فیلم شادای داوری می موسیقی را در یک نمودار هفت درجه-فیلم
اثرات بیشتری بر انگیز(. نتایج بهموسیقی غم -فیلم شاد دست آمده نمایانگر آن است که اطلاعات بصری )فیلم( نسبت به اطلاعات صوتی )موسیقی( 

ها غم( مدولاسیون - های عاطفی وابسته است. در چند ترکیب نامتشابه )شادیزمینة موسیقی به کیفیتگذارند. تأثیرات مدولاسیون پیش ارزشیابی عاطفی می 
ترس( هیچ -دهد(، در برخی موارد )عصبانیتانگیز را کاهش می انگیزی فیلم غم در جهات مورد انتظار برگرفته شدند )برای مثال، موسیقی شاد میزان حزن 

انتظار نمیتعجب( تأثیرات مدولاسیون در جهت-بینیانزجار و پیش - اثر مدولاسیونی برگرفته نشد و در موارد دیگر )اعتماد رفت )برای مثال،  ی بود که 
ها از اثرات توام عواطف به محیط )فیلم  بخش میزان ارزشیابی انزجار فیلم منزجرکننده را افزایش داد(. این نتایج حاکی از آنند که ارزشیابی موسیقی اطمینان

 دهد( و کیفیت عاطفی )سه گونه از اثرات مدولاسیون( بستگی دارد. موسیقی را پوشش می
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 مقدمه 

ظرفیت مختلف  وقایع  و  تجربهاجسام  ایجاد  در  متفاوتی  و  های  ها 
احتمال زیاد دعوای  بازخوردهای عاطفی مشخص دارند؛ برای مثال، به 

پروانه  به  نسبت  فوتبالی  خرابکاران  از  گروه  دو  فراز  میان  بر  که  هایی 
کنند، منجر به مزاحمت بیشتری خواهد شد. های رنگارنگ پرواز می گل 

طور با این حال، برخی از نویسندگان بر این باورند که تجربه عاطفی به 
شود )مثلا  های بیرونی ایجاد نمیهای عینی محرک مستقیم از شاخصه 

ها( بلکه از طریق فرایند شناختی تفسیر و صحنة دعوا در مقابل پروانه 
گردد  صورت ذهنی ایجاد می های بیرونی، تا حدودی بهارزشیابی محرک 

(. عامل غالب 2005؛ سیلویا،  2001؛ شر،  2001؛ شرر،  1991)لازاروس،  
وقایع است؛  های مشخصی از اجسام یا  ارزشیابی، تجربة قبلی با گونه 

های های فردی متفاوت دربارة دعوا منجر به ارزشیابی برای مثال، تجربه 
انگیخت.   متفاوت خواهد شد و در نتیجه عواطف مختلفی را برخواهد 

تفاوت  وجود  به  دیدگاه  و  این  ارزشیابی  در  توجه  قابل  فردی  های 
کند؛ برای مثال، برخی از افراد که  های عاطفی مربوط دلالت می تجربه 

نیز  احساس عصبانیت خواهند کرد، برخی  شاهد صحنة دعوا هستند، 
 احساس ترس، انزجار یا حتی سرگرمی خواهند کرد. 

ها متمرکز خواهیم  ما در این مقاله به منبع بیرونی تنوع ارزشیابی       
شد؛ ارزشیابی عاطفی صحنه در صورت برخورد با انواع اطلاعات افزوده  

زمینه  پیش شده،  یا  پیش زمینه ای  اثرات  کرد.  خواهد  تغییر  زمینة ای 
طور ویژه مورد های بصری فیلم بهموسیقی بر ارزشیابی عاطفی صحنه 

از   آمده  حاصل  عاطفی  تجربه  مثال،  برای  گرفت؛  خواهد  قرار  توجه 
مشاهدة صحنة دعوایی در یک فیلم با تغییر کردن موسیقی آن ممکن  
است تغییر کند. در این نمونه، الگوی ارزشیابی دارای ساختار کلی خواهد  

شود. سکانسی از یک فیلم که صحنة دعوایی  بود که در ادامه بیان می 
عنوان متن غالب )محتوای  دهد، به خشونت بهمایش می )محرک( را ن

می  اشاره  خشونتمعنایی(  محتوای  این  ارزشیابی  قرار  کند؛  این  از  بار 
می  شمار  به  خطرناک  چیزی  که  ایجاد  است  باعث  که  )تفسیر(  آید 

شود. اکنون مزاحمت مؤثر کلی و احساس عصبانیت )تجربة مؤثر( می 
چنانچه صحنة بصری دعوا با محرک صوتی دیگری ترکیب گردد، مثل  

گر از خطر و احساس عصبانیت موسیقی »دث متال«، ارزشیابی مشاهده 
معنایی   محتوای  قبلی،  نمونة  در  یابد.  افزایش  است  ممکن  متناسب 
جدیدی که از لحاظ شنیداری متعادل گشته است )موسیقی خشن( با  

از لحاظ دیداری متعادل شده است، تناسب داردنمونه )صحنة    ای که 
پیشخشن( موسیقی  اگر  آن زمینه . هرچند  از  ارزشیابی  یابد،  تغییر  ای 

ای زمینه تواند تغییر یابد. چنانچه با موسیقی پیش صحنه )تفسیر( نیز می
دار و مفرح  صورت خنده ای پوشانده شود نیز حتی ممکن است به طنزگونه

از صحنة دعوای تند با   تجربه گردد. به بیان دیگر، ترکیب نامتناسبی 
سمت پیش  به  را  فرد  است  ممکن  مفرح  و  طنزگونه  موسیقی  زمینة 

تنفر،  ارزشیابی  احساس  جمله  از  دهد؛  سوق  متنوعی  عواطف  و  ها 
 سرگرمی، انزجار، هیجان و... . 

های  ترین یافته صورت کوتاهی به معرفی مرتبطدر بندهای بعدی به
صحنه  عاطفی،  تجارب  میان  رابطة  زمینة  در  و  پژوهشی  فیلم  های 

 های موسیقیایی خواهیم پرداخت. هزمینپیش 

 اثرات عاطفی موسیقی فیلم 

از لحاظ فنی لوح ضبط شدة صوتی تصویری پویاست. حتی در  -فیلم 
های سازی، در طول مدت پخش فیلم توسعة صنعت فیلم روزهای اولیة 

می نواخته  پیانو  موسیقی  طبقه صامت  سه  امروزه  از  شد.  عمده  بندی 
وگو،  شود: گفتها به کار برده می اطلاعات صوتی وجود دارد که در فیلم 

پیام  صوت  حامل  موارد  این  تمام  گاهی  موسیقی.  و  محیطی  های 
وگوی زبانی و صداهای محیطی شرح داستان  اند. معمولا گفتیکسانی

های مؤثر  آورند و حالت روشنی از فیلم )کارکرد داستانی( را با خود می 
می  ابراز  نیز  را  فیلم  متفاوتی  موسیقی  هرچند  ابرازی(.  )کارکرد  کنند 

عاطفی صحنه به تفسیر  مدولاسیون  با  مستقیم  و  انحصاری  های  طور 
تم و رنگ خود و موارد مشابه  فیلم در ارتباط است؛ موسیقی به همراه ری

تر  سازی عواطف را دارد تا روحیة فرد را تیره یا روشن قابلیت برجسته
تر کند، احساسات را ارتقا دهد و اثر به جای مانده را تغییر داده یا طولانی 

، اشریک، مونته و 2010و    2001، کوهن،  1981کند )برگرفته از باور،  
پرسیل،  2008آلتنمولر،   توماس،    1969،  )1997و  تان  در  1996(.   )

عنوان »ماشین عاطفه« به این نکته اشاره کرده  تعریف خود از فیلم به 
زند. او در  است که موسیقی به تجربه عاطفی جامعی از فیلم دامن می 

رابطة موسیقی و فیلم شش قانون برای عاطفه پیشنهاد داد. لیپسکام و  
 ( نقش 2004تالچینسکی  وجود  به  متنوع  (  ارتباط  های  برقراری  در 

می  انجام  موسیقی  که  کاری  کردند:  تأکید  فیلم  در  دهد  موسیقیایی 
تقویت، تغییر و افزایش بار عاطفی داستان فیلم است؛ از جمله: روحیة  

سرگرم عاشقانه،  ترسناک،  فیلم  )چه  دیگر  کلی  مشابه  موارد  یا  کننده 
 ها.باشد( و احساسات درونی ویژة شخصیت

بعضی از مطالعات انجام گرفته درخصوص رابطه میان موسیقی و        
تشخیص   امکان  است  قادر  موسیقی  که  است  آن  از  حاکی  عواطف 

(، و شنوندگان آن بلافاصله  2009عواطف بنیادی را میسر سازد )بوجور،  
می نسبت  موسیقی  به  را  عواطف  بالا  دقت  و  آسانی  )مثلا  به  دهند 

انگیز را در ربع ثانیه تشخیص  توان تفاوت میان موسیقی شاد و غم می
کند که  نگاه کنید(. بوجور ادعا می   2006داد، به باروشا، کارتیس و پارو،  

موسیقی زبانی جهانی است، درست مثل اشارات چهره یا ریتم عاطفی 
ارزشیابی و واکنش گفت های  وگو. مطالعات دیگر نشان داده است که 

ترکیب به  افراد  معاطفی  شاخصه های  با  و  وسیقیایی  ساختاری  های 
پارو،   و  کارتیس،  باروشا،  از  برگرفته  دارد(.  آن مطابقت  ؛  2006پویایی 

؛  1980و استاروینسکی،    1937، ریگ،  1959، هکارد،  1935گاندلاخ،  
میان   روابط  به  مربوط  مطالعات  از  جامع  مروری  دریافت  جهت 

  2009های عینی موسیقی و عواطف به گابریل سان و جاسلین،  شاخصه 
موضوعی زیادی در پاسخ  -رجوع کنید(. برخی از نویسندگان تنوع میان

آن  موضوع  این  که  یافتند  موسیقی  به  این  عاطفی  سوی  به  را  ها 
های فردی نسبت  گیری سوق داد که سلیقه شخصی و ارزشیابی نتیجه

به ساختار رسمی قطعه موسیقی اهمیت بیشتری دارد )باروشا، کارتیس،  
(. از سوی دیگر، بعضی از نویسندگان ثابت  2005، سیلویا،  2006پارو،  

های عاطفی به دانش موسیقیایی و میزان آشنایی با  کردند که واکنش 
 (. 1937و ریگ،   2009آن ارتباطی ندارد )بوجور  

عاطفی«         »ظرفیت  موسیقی  اینکه  فرض  با  زیادی  نویسندگان 
را   فیلم  یک  از  شناختی  و  عاطفی  پردازش  بر  آن  اثرات  دارد،  بالایی 
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زمینة  اند: بسیاری از این مطالعات نشان داده است که پیش پژوهش کرده 
گذارد.  موسیقی اثر قابل توجهی بر انواع متغیرهای عاطفی مربوط می 

ترین طرحی که در بعضی از این مطالعات به کار رفته است، ترکیب  ساده 
پیش  با  فیلم  از  صحنه  برای  زمینه یک  بود؛  مختلف  موسیقیایی  های 

گیری از این طرح اثرات متضاد  ( با بهره1988نمونه، مارشال و کوهن ) 
زمینة موسیقیایی آهسته در مقابل تند و سریع را بر داوری افراد از  پیش 

 های فیلمی بر روی نمودارهای معنایی متفاوت نشان دادند.سکانس 
( نشان داد که موسیقی فیلم  1994پژوهش بولرجام و گولدرینگ )      

های شناختی سطح بالا مانند شناسایی ژانر  اثر قابل توجهی بر پردازش 
گذارد  ها میهای فیزیولوژیکی ساده به جنبه عاطفی فیلم فیلم و پاسخ 

- را ببینید(. بولتز و همکارانش اثر متناسب با  2004)همچنین ریکارد،  
میان سکانس ر پیش وحیة  موسیقی  و  فیلم  یاد  زمینه های  به  در  را  ای 

سپاری یک سری از اپیزودهای فیلمی بررسی کردند )بولتز، شالکیند و 
می1991کانترا،   نشان  آمده  دست  به  نتایج  موسیقی  (.  دهدکه هرگاه 

ارائه گردد، ترکیببه کلیدی  با صحنة  باطور همزمان  متناسب  - های 
ع به  منجر  حافظه روحیة  موسیقی ملکردهای  که  زمانی  شد،  بهتر  ای 

پیش  قبل  از  را  فیلم  میصحنه  حافظه بینی  عملکردهای  در  کرد،  ای 
طور قابل توجهی بهتر بود. در مطالعة  روحیه به -های نامتناسب باترکیب

( ویکفیلد  و  سپاکس  تان،  شرکت 2008دیگر،  از  درخواست  (  کنندگان 
از فیلم   اقلیتکردند که داستان یک سکانس پلیسی  استیون    گزارش 

روحیة )آرام(  -اسپیلبرگ را که همراه با پیش زمینة موسیقی متناسب با
ها اثر متفاوت تناسب  روحیة )درام( بود، تفسیر کنند. آن- یا نامتناسب با

ترکیب -فیلم در  دریافتند؛  را  افراد  عواطف  تفسیر  بر  های  موسیقی 
های نامتناسب  که در نمونه حالیمتناسب، روابط فرد آرام انگاشته شد. در

 زا و کاملا متضاد مشاهده گردید.طور تنشبه
درجه       که  دریافتند  همکارانش  و  و  پارکه  فعالیت  اضطراب،  بندی 

طور دقیقی  های همزمان موسیقی و فیلم به غالبیت در رابطه با سکانس 
و  چو  )پارکه،  داشتند  قرار  صرف  فیلم  و  صرف  موسیقی  میان 

(. این نتایج حاکی از آن است که فیلم و موسیقی  2007کیریاکاکیس،  
پاسخ  بر  کمی  افزایشی  کلارک  آثار  و  سیریوس  دارند.  عاطفی  های 

های انتزاعی«  های »فیلم بندی( اثرات افزایشی مشابهی در درجه 2003)
های هندسی سه بعدی  های پویانمایی کامپیوتری از شکل یافتند )فیلم 

 زمینة موسیقی متفاوتی ترکیب شده بودند. موبایل( که با پیش 

زمینة  ( در مطالعة خود اثرات پیش 1994تامپسون روسو و سینکلر )      
ها بیانگر  موسیقی را بر فهم پایان وقایع فیلمی پژوهش کردند. نتایج آن

ای دارد. با وجود این،  زمینهتأثیر قابل توجهی است که موسیقی پیش 
پایان را شرح دهند،   از  افراد خواسته شد که داوری خود  از  زمانی که 
بصری   اطلاعات  به  بیشتر  این خصوص  در  که  کردند  گزارش  چنین 

( دریافتند که  2002اعتماد کردند تا اطلاعات صوتی. بوتین و آرکری )
پیش  می موسیقی  فیلم  داستان  فهم  بر  توجهی  قابل  اثر  گذارد. زمینه 

ها حاکی از آن است که احتمال بیشتری وجود دارد که یک  نتیجة آن
های صوتی و بصری به شیوة یکسانی تفسیر  حرکترکیب منسجم از م 

طور مشابه هنگامی که افراد در حال ارزشیابی یک صحنه به  گردد. به 
 همراه قطعه موسیقی نامتناسب هستند، توافق کمتری با هم دارند. 

       ( تداعی(  2010،  2001کوهن  تناسب  توضیح    گرالگوی  برای  را 
تأثیر موسیقی بر تفسیر داستان فیلم پیشنهاد داد )همچنین کوهن، مک  

درو،   پردازش    2006میلان،  چهارچوب  بر  مبتنی  الگو  این  ببینید(.  را 
اطلاعات از پایین به بالا و بالا به پایین است. فرایندهای از پایین به  

های بصری صوتی و چند حسی  بندی ادراکی در دامنه بالا شامل دسته 
الگوهای یکسان،  فیلم  و  زمانی که موسیقی  است.  )صوتی تصویری( 
متناسب و موقت دارند، موسیقی توجه را به سمت اطلاعات متناسب  

شود. جهت  دهد و منجر به جداسازی شکل و زمینه می بصری سوق می
های مبتنی بر حافظة بلندمدت اشاره دارد.  از بالا به پایین به برداشت

حافظة بلندمدت شامل تجربة قبلی از یک صحنة بصری )مثل دعوا( و  
درحالی  است،  عصبانیت(  و  ترس  )مثل  مربوط  موسیقی  عاطفة  که 

شود )مثلا موسیقی تنها  ای بصری ارائه می زمینه صحنه عنوان پیش به
در متن داستان احساس دارد(. در انتها، هردو سمت پردازش به دامنة  

های شود. در این دامنه، تجربة محسوس صحنه حافظة فعال منتهی می
تبدیل می -فیلم داستانی  به  تواند در حافظة  شود که خود می موسیقی 

 موسیقی(. -بلندمدت ذخیره گردد )مثلا به یاد سپاری واقعة واحد فیلم
 هدف پژوهش 

با خلاصه کردن دستاوردهای کلی مطالعاتی که به آن اشاره کردیم،  
تناسبمی الگوی  با  که  کرد  شناسایی  را  پدیده  دو  گر تداعی -توان 

( کوهن در یک سطح قرار دارند: الف( موسیقی ارزشیابی عاطفی  2005)
کند؛ اما ب( اطلاعات بصری نسبت به  از یک صحنه فیلم را مدوله می 

از   از نظر تفسیر داستان فیلم اهمیت بیشتری دارند. بسیاری  موسیقی 
زمینه  موسیقی  متفاوت  اثرات  پژوهش  برای  مطالعات  از  این  ای 

بهکیفیت عاطفی قطبی  تم های  )مثلاً  کردند  استفاده  ابزار  های  عنوان 
موسیقی، داستان یک فیلم را تا چه اندازه خوشایند یا ناخوشایند مدوله  

این مطالعات این است که عواطف متضاد  کنند(. نقاط ضعف عمدة  می
)قطبی( معمولا به ارزش و بار مؤثر کاهش یافته بودند )مثل احساسات  
که   مشابه(  موارد  و  منفی  یا  مثبت  روحیات  ناخوشایند،  یا  خوشایند 

یافته  به عمومیت  را  میها  محدود  چشمگیری  از  طور  برخی  کرد. 
( 1990نویسندگان طیف ابعاد عاطفی را به لذت و برانگیختگی )برونر،  
(. 1974یا لذت، برانگیختگی و غالبیت امتداد دادند )مهرابیان و راسل،  

ها محدود  بندیهای عاطفی بیشتر بود، جمعبا این حال اگر طیف کیفیت
نمی  ارزش  دامنة  پیچیده به  تعاملات  همچنین  عواطف  شد.  میان  تر 

ترکیب  و  فیلممشخص  می- های  شود؛موسیقی  مشخص  برای    تواند 
همان  پیش مثال،  بود،  شده  ادعا  قبلی  مطالعات  در  های  زمینهطورکه 

موسیقی که از نظر خوشایندی با هم متضاد هستند؛ مثل موسیقی شاد  
به وضوح می  را مدوله  و غمگین،  فیلم  از  ارزشیابی یک صحنه  توانند 

انگیز، میزان شادی سکانس شاد فیلم را کاهش خواهد  کنند: موسیقی غم 
انگیز را  انگیزی صحنة فیلم غم که موسیقی شاد میزان غم داد، درحالی 

ای در رابطه با عواطف قطبی دیگر کاهش خواهد داد. هرچند هیچ داده 
همچون ترس و عصبانیت وجود ندارد. این دو عاطفه از نظر خوشایندی  
مشابه هم هستند )هردو بار منفی دارند( اما در سطح رفتاری متضاد هم  

: دفاع، در مقابل عصبانیت: حمله(. ما در نمونة ترس و هستند )ترس
می کوچک عصبانیت  مدولاسیون  اثر  داشته  توانستیم  انتظار  را  تری 

انگیز میزان ارزشیابی شادی سکانس  باشیم: با وجود اینکه موسیقی غم 
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زا میزان  دهد، به احتمال زیاد موسیقی عصبانیت فیلم شاد را کاهش می 
 ارزشیابی ترس سکانس فیلم ترسناک را کاهش نخواهد داد. 

از کیفیتدر مطالعة کنونی، با به کارگیری طیف وسیع        های  تری 
زمینة موسیقیایی بر  عاطفی مختلف، سعی در پژوهش دربارة اثرات پیش 

های فیلم داشتیم. برای دستیابی به هدف این  ارزشیابی عاطفی سکانس 
کیفیت عاطفی اولیه استفاده کردیم    8بندی پلاچیک از  مطالعه از  طبقه 

سامان جفت  چهار  به  قطبیت  از  استفاده  با  شادیکه  بود؛  غم،  -یافته 
(. 1994تعجب )پلاچیک،  -عصبانیت و پیش بینی- انزجار، ترس- اعتماد

بندی پلاچیک استفاده کردیم نه الگوی نظری عواطف. ما تنها از طبقه
- بندی پلاچیک سعی در مشخص کردن اثرات تناسببا استفاده از طبقه 

ت عاطفی  تناسب  فیلمرکیب عدم  عاطفی  - های  ارزشیابی  بر  موسیقی 
ترکیبسکانس  کردیم.  فیلم  کیفیتهای  به  اشاره  متناسب  های  های 

عاطفی همسان فیلم و موسیقی داشتند )مثلاً فیلم شاد با موسیقی شاد  
های  که ترکیب انگیز(، درحالی انگیز با موسیقی غم همراه بود یا فیلم غم 

نامتناسب شامل عواطف متضاد بودند )مثلا سکانس فیلم شاد با موسیقی 
 انگیز با موسیقی شاد(.انگیز یا سکانس فیلم غم غم 

 آزمایش اولیه 
های موسیقی است  های فیلم و تم سکانس هدف مطالعة اولیه، انتخاب  

به  محرککه  کرد.  عنوان  خواهند  عمل  ما  اصلی  آزمایش  های 
تمسکانس  و  فیلم  نمایانگر  های  باید  منتخب  موسیقی  عاطفه   8های 

 پلاچیک باشند. 

 روش آزمایش 

دانشکدة    35کنندگان:  شرکت • دانشجوی در حال تحصیل 
 روانشناسی دانشگاه بلگراد که در آزمایش شرکت کردند.

نویسندگان،    5ها:  محرک  • جمله  از  فیلم    32نفر  سکانس 
دقیقه  یک  بیحدودا  )که  میای  اجرا  و  صدا  تم    32شد( 

دقیقه  یک  حدودا  )لیست  موسیقی  برگزیدند  را    64ای 
 ببینید(. 1محرک را در پیوست 

 ها با توجه به معیارهای زیر انتخاب شدند:محرک       
محرک   (1 هر  شفاف،  عاطفی  شاخصه  به  دستیابی  برای 

)سکانس فیلم یا سکانس موسیقی( با عاطفه غالبی اشباع  
عاطفه پلاچیک    8شده بود. عواطف به واسطة الگوی مبنای  

برای   پژوهش  این  به هدف  تعریف شدند. جهت دستیابی 

تم موسیقی مشخص شد    4هر عاطفه چهار گزیده فیلم و  
عاطفه    8محرک فیلم؛    32سکانس فیلم=    4عاطفه ×    8)

 محرک موسیقی(.  32سکانس موسیقی=  4× 

محرک  (2 سبک،  تنوع  به  دستیابی  متفاوتی جهت  ژانر  ها 
 داشتند.

جهت کاهش احتمال اینکه اطلاعات قبلی افراد بر تجربة   (3
محرک عاطفی باشد،  اثرگذار  شده  شان  شناخته  کمتر  ها 
 بودند.

از شرکت  64فرایند:   • کنندگان نمایش  محرک به دو گروه 
های محرک را داوری کرد  داده شد. هر گروه نیمی از نمونه

و    16) فیلم  های  سکانس موسیقی(. سکانس  16سکانس 
بر صفحه نمایش داده    LCDفیلم با استفاده از پروژکتور  

های موسیقی با  متری ایجاد کرد. تم 1×1شدند که تصویر  
کنندگان در  استفاده از بلندگوهای استریو پخش شد. شرکت

 متری بلندگوها یا صفحه نمایش نشسته بودند.  4-3فاصله  

کنندگان داوری هر محرک بلافاصله پس از پخش  وظیفة شرکت      
بود. چک لیست   در یک چک لیست  شادی،  – عاطفه پلاچیک    8آن 

  - بینی، شگفتی، ترس، عصبانیت، اعتماد و انزجار و مورد نهم  غم، پیش 
عاطفه  بروز  به  شرکت»منجر  از  دربرداشت.  را  نشد«  کنندگان  ای 

درخواست شد که یک عاطفة غالب را که با محرک ایجاد شده بود در  
چک لیست با علامت زدن مورد مناسب مشخص کنند. زمان داوری  

 دقیقه به طول انجامید.  60محدود نبود. آزمایش در حدود 

 نتایج 

فرکانسی   )  64پراکندگی  و    32محرک  فیلم  محرک   32محرک 
اینجا تنها نتایج محرک آمد. در  هایی که بالاترین  موسیقی( به دست 

را    1ایم )جدول  بندی عاطفی داشتند، نمایش داده امتیاز را در هر دسته 
محرک  دیگر،  عبارت  به  )سکانس ببینید(.  منتخب  و های  فیلم  های 

از  موسیقی( به عاطفه مشخص شدند. درصد    8عنوان بهترین نماینده 
%  100ها را با عواطف غالب ارتباط دادند، از  کنندگانی که محرک شرکت
  16% )50کنندة محرک را به یک عاطفه وصل کرد( تا  شرکت   32)همة  

که بقیة  کنندة محرک را به یک عاطفة واحد ربط دادند، درحالی شرکت
 عاطفة دیگر پراکنده بودند( تغییر داشت. 7کنندگان در میان  شرکت

 
کنندگانی که عواطف را  های موسیقی( با عواطف غالب مربوطه و درصد شرکتهای فیلم و تمهای انتخاب شده )گزیده: محرک1جدول 

 ها وصل کردند.به محرک

درصد   گزیده فیلم  احساسات      

 تطبیق 

     Breaking the Waves (15min32s – 16min23s) 83.3 شادی 
% 

Stellet Licht (1h 27min05s – 1h 29 min35s) 83.3 غم 

% 

The Ring (1h 41min24s – 1h42min32s) 61.1 ترس

% 



107 
 

Romper Stomper (27min28s – 28min25s) 72.2 ت یعصبان          

% 

Braveheart (1h22min51s – 1h23min51s) 61.1 ی نبیپیش            

% 

 – Law Abiding Citizen (1h2min18s شگفتی

1h2min48s) 

83.3

% 

– The Deer Hunter (1h40min40s اعتماد 

1h41min32s) 

50.0

% 

 Henry:Portrait of the Serial Killer (4min17s انزجار 

– 4min54s) 

100% 

درصد   موسیقی تم  احساسات        

 تطبیق 

 Dorothy Collins – Singing in the Rain شادی 

(0min00s – 0min40s) 

77.8

% 

Sadne

ss 

Memoirs of a Geisha – Sayuri’s Theme 

(0min00s – 1min09s) 

100% 

 Dead Silence – Theme by Charlie Clouser ترس

(1min22s – 1min53s) 

66.7

% 

 –Dream Theater – Panic Attack (0min00 s عصبانیت           

0min47s) 

50.0

% 

 بینی پیش           

 شگفتی

The Good, the Bad and the Ugly – Il Triello 

(0min23s – 1min 

43s) 

Laco Tayfa – Surmat (0min00s – 0min53s) 

50.

0% 
 

94.

4% 

 – Vangelis – Chariots of Fire (0min31s اعتماد 

1min33s) 

48.9

% 

 Gutted with Broken Glass – Ramrod انزجار 

(0min10s – 1min10s) 

61.1

% 

 

 آزمایش 
پیش اثرات  دربارة  تحقیق  آزمایش،  این  بر هدف  موسیقیایی  زمینة 

کنندگان میزان کیفیت های فیلم بود. شرکتارزشیابی عاطفی سکانس 
زمینة موسیقی همراه بود، داوری  های فیلم را که با پیش عاطفی سکانس 

پیش  این  یا  زمینه کردند.  متناسب  عاطفی  نظر  از  موسیقیایی  های 
نامتناسب بودند )متناسب: فیلم شاد به همراه موسیقی شاد، نامتناسب:  

 انگیز(. فیلم شاد به همراه موسیقی غم 

 روش

از  شرکت • گروه  دو  و   25کنندگان:  محصل  دانشجوی 
روان  دانشکدة  این  دکترای  در  بلگراد  دانشگاه  شناسی 

ها در مطالعة اولیه  یک از آنآزمایش شرکت کردند که هیچ 
 حضور نداشتند.

موسیقی    16ها:  محرک  • تم  با  فیلم  سکانس  از  ترکیب 
های فیلم  عنوان محرک به کار گرفته شد )این سکانس به

های موسیقی در مطالعة اولیه برگزیده شده بودند(. دو و تم
ترکیب    8موسیقی مشخص شد:  -های فیلمدسته از ترکیب 

و   )شکل    8متناسب  نامتناسب  ببینید(.   1ترکیب  را 
سکانس ترکیب کردن  وصل  طریق  از  متناسب  های  های 

فیلم و موسیقی دارای کیفیت عاطفی همسان به دست آمد  
زمینة موسیقیایی شاد همراه  )مثلا سکانس فیلم شاد با پیش 

ترکیب و  به شد(  نامتناسب  کردن  های  وصل  واسطة 
های فیلم و موسیقی دارای عواطف متضاد به دست  سکانس 

پی با  شاد  فیلم  سکانس  )مثلاً  موسیقیایی  ش آمد  زمینة 
فیلم غم غم  برعکس، سکانس  یا  پیش انگیز  با  زمینة  انگیز 

ها در حدود  موسیقیایی شاد همراه شد(. مدت زمان محرک
 یک دقیقه بود. 
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 های همسو محرک 

 1

aa                

1

bb 

2

aa 
2bb 

3

aa 

3b

b 

4

aa 

4b

b 

 انزجار  اعتماد  عصبانیت ترس تعجب پیشبینی  غم  شادی  فیلم

 انزجار  اعتماد  عصبانیت ترس تعجب پیشبینی  غم  شادی  آهنگ 

         

 های غیر همسو محرک 

1

ab 

1b

a 
2ab 2ba 

3

ab 

3

ba 

4

ab 

4

ba 

 فیلم
شا 

 دی شا
 عصبانیت رست تعجب پیشبینی  غم 

ا  
      عتمادا

 انزجار 

 ترس عصبانیت پیشبینی  تعجب شادی  غم  آهنگ 
ا

 نزجار ا
 اعتماد 

 
جفت قرار    4ها عواطف را در بندیموسیقی که از نظر عاطفی متناسب و نامتناسبند. در این دسته -های فیلم. ترکیب1شکل  

های مشخص شده است(. ترکیب bو غم با علامت  a(. هر جفت شامل دو عاطفة متضاد )قطبی( است )مثلا شادی با علامت 4-1ایم ) داده 
 اند.مشخص شده   baیا  abهای نامتناسب با علائم  و ترکیب bbیا  aaموسیقی با علائم - متناسب فیلم

روند: دو گروه از دانشجویان در این آزمایش شرکت کردند.  •
به هر گروه چهار محرک متناسب و چهار محرک نامتناسب  

محرک برای هر گروه( داده شد. برای ممانعت از تکرار    8)
ترکیب گروه،  یک  در  موسیقی  تم  یا  فیلم  های  سکانس 

موسیقی متفاوتی برای دو گروه پخش شد )مثلا در  -فیلم
گروه اول فیلم شاد به همراه موسیقی شاد؛ ولی در گروه  

غم  موسیقی  با  شاد  فیلم  تمام دوم،  فهرست  انگیز(. 
موسیقی پخش شده برای هردو گروه در  - های فیلمترکیب
به   2شکل   تناسب  است.  شده  داده  عاملی  نمایش  عنوان 

های چندموضوعی بدین صورت مشخص شده بود که جفت 
ل متناسب و در گروه دوم  در گروه او   2و    1عاطفی قطبی  

در گروه    4و    3های  نامتناسب بودند، از طرف دیگر، جفت
این   نتیجة  بودند.  متناسب  دوم  گروه  در  و  نامتناسب  اول 

های متناسب و نامتناسب  ساماندهی ایجاد تعادل در ترکیب
 ها بود.گروه

های موسیقی بودند.  های فیلم و تمها دربردارندة سکانسمحرک      
های فیلم از طریق پروژکتور بر صفحه نمایش پخش شدند و  سکانس 

های فیلم،  متر ایجاد کردند. همزمان با پخش سکانس   1×1تصویری  
کنندگان  های موسیقی از طریق بلندگوهای استریو پخش شد. شرکتتم

متری بلندگوها یا صفحه نمایش نشسته بودند. وظیفة   4-3در فاصلة  
های فیلم  کنندگان این بود که شدت عواطفی را که از سکانس شرکت

بینی و اند )شادی، غم، ترس، عصبانیت، اعتماد، انزجار، پیش درک کرده 
: کمترین میزان  1ای داوری کنند )از  درجه   7شگفتی( بر روی نمودار  

  15: شدیدترین(. زمان داوری محدود نبود. این کار در حدود  7عاطفه تا  
 دقیقه به طول انجامید. 

 
 

 1گروه  محرک متناسب  متناسب محرک غیر

 

4ba 
4ab 3ba 3ab 2bb 2aa 1bb 1aa  

 فیلم شادی  غم        بینی پیش  شگفتی ترس عصبانیت  اعتماد  انزجار 

 آهنگ  شادی  غم        بینی پیش  شگفتی عصبانیت ترس انزجار  اعتماد 

 2گروه  محرک غیر متناسب محرک متناسب 

 

4ba 
4ab 3ba 3ab 2ba 2ab 1ba          

 

1ab     
 



109 
 

 فیلم شادی  غم  پیشبینی  شگفتی ترس عصبانیت اعتماد  انزجار 

 آهنگ  غم  شادی  شگفتی پیشبینی  ترس عصبانیت اعتماد  انزجار 

دهد. سازماندهی عواطف موجود در هردو  داده شده است، نشان می  2و  1های های محرکی را که به گروه . این شکل ترکیب2شکل  
( با  2( سپس  baیا  abو نامتناسب  bbیا  aaهای متناسب ( اول با تناسب فیلم و موسیقی )ترکیب1گروه به این صورت بود: 

( با  3مشخص شده است و...( و در نهایت  1غم با علامت -جفت از عواطف، مثلا شادی  4های عاطفی )های متضاد کیفیتجفت
 عواطف واحد در هر جفت  

(a  یاb مثلاً شادی با علامت ،a  و غم با علامتb  .)... مشخص شده است و 

 
جفت  • چهار  از  هرکدام  در  عاملی  دو  طرح  یک  طراحی: 

شد؛   پیاده  قطبی  شادی1عواطف  ترس2غم،  - (   ) -
انزجار. عامل  -( اعتماد4شگفتی و  -بینی( پیش 3صبانیت،  ع

موضوعی، یک جفت کیفیت عاطفی قطبی از یک -درون
: فیلم شاد و سطح  1سکانس فیلم بود )دو سطح، مثل سطح  

غم 2 فیلم  میان:  عامل  عاطفی  -انگیز(.  تناسب  موضوعی 
فیلمموجود در ترکیب )دو سطح، مثل  - های  بود  موسیقی 

فیلم شاد1سطح   متناسب  فیلم  -: ترکیب  یا  موسیقی شاد 
غم -انگیزغم  سطح  موسیقی  و  نامتناسب  2انگیز  ترکیب   :

 موسیقی شاد(. -انگیزانگیز یا فیلم غم موسیقی غم -فیلم شاد

 نتایج 
یک بررسی دوسویه از تنوع دربارة هر جفت عاطفی قطبی به عمل آمد.  

بررسی در بخش  این  به  نتایج مربوط  بعدی،  برای هر طرح  های  ها را 
های  ایم؛ برای مثال، بررسی داوری شادی و غم برای ترکیب نشان داده 

شاد نمایش داده  -انگیزانگیز و غم غم - انگیز، شادغم -انگیزشاد، غم -شاد
برای  و...  عصبانیت  ترس،  )مثل  نامربوط  عواطف  داوری  است.  شده 

شادیترکیب محرک  مقاله  -های  این  با  هم سو  اطلاعاتی  هیچ  غم( 
 ها انجام نپذیرفت. دربرنداشت، بنابراین بررسی بیشتری نیز دربارة آن 

 غم -های شادی. ترکیب1

داوری • شادی:  شکل  داوری  در  شادی  دربارة  .الف  3ها 
های عاطفی قطبی  نمایش داده شده است. اثر عمدة کیفیت

بود،   که    F(1,49) = 91,58, p <.001قابل توجه 

سکانس  افراد،  نظر  از  که  است  آن  فیلم  بیانگر  شاد  های 
ای انگیز، شادتر بودند. هیچ تأثیر عمده نسبت به موارد غم 

که   داد  نشان  این مطلب  نیامد.  به دست  تناسب  منظر  از 
ترکیب  فیلممیانگین  متناسب  )شاد-های  و -موسیقی  شاد 

)شاد غم -انگیزغم  نامتناسب  موارد  با  و غم -انگیز(  انگیز 
شاد( در یک سطح قرار دارند. تعامل میان عواطف  -انگیزغم 

 F(1,49) = 12,93, pقطبی/تناسب قابل توجه بود،  

به  001.> تعامل  این  می .  میان  ما  تفاوت  که  گوید 
شادترکیب غم -های  و  بهغم -انگیزشاد  طور انگیز، 

انگیز  غم -های شادچشمگیری بیشتر از تفاوت میان ترکیب 
تر نشان داد های جزئی افزونشاد است. بررسی -انگیزو غم

پیش  غم که  موسیقی  شادی  زمینة  میزان  داوری  انگیز، 
طور قابل توجهی کاهش نداده  سکانس شادی از فیلم را به 

اما موسیقی شاد داوری میزان شادی یک سکانس   است؛ 
 F(1,49)طور چشمگیری افزایش داد،  انگیز فیلم را به غم 

= 4,39, p <.001 مستقیم میان محرک تضاد  های  . 
پایة   بر  بیشتر  شادی  احساس  که  داد  نشان  نامتناسب 
اطلاعات بصری )فیلم( بود تا اطلاعات صوتی )موسیقی(:  

شادتر فیلم  غم - کیب  فیلم  موسیقی  از  شادتر  بسیار  انگیز 
 ,F(1,49) = 3,69موسیقی شاد داوری شد،    -انگیزغم 

p <.001 . 

 
)فیلم   Sf-Smموسیقی شاد( و -)فیلم شاد  Jf-Jmموسیقی با علائم  -های متناسب فیلم (. ترکیبb( و غم )a. داوری شادی )3شکل  

موسیقی -انگیز)فیلم غم  Sf-Jmانگیز( و موسیقی غم - )فیلم شاد Jf-Smهای نامتناسب با علائم انگیز( و ترکیبموسیقی غم -انگیزغم 

 اند.شاد( مشخص شده 
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.ب نمایش داده  3ها دربارة غم در شکل داوری غم: داوری •
های عاطفی قطبی قابل توجه  شده است. اثر عمدة کیفیت

آن  F(1,49) = 75,48, p <.001بود،   بیانگر  ، که 
انگیز فیلم نسبت به های غم است که از نظر افراد، سکانس 

غم  شاد،  تأثیر عمده موارد  هیچ  بودند.  منظر انگیزتر  از  ای 
تناسب به دست نیامد. تعامل میان عواطف قطبی/ تناسب  

. کمبود  F(1,49) = 43,27, p <.001قابل توجه بود،  
توان همچون مورد داوری  اثر عمده تناسب و تعامل را می 

بررسی قبلی(.  بند  به  کنید  )نگاه  داد  توضیح  های شادی 
زمینة موسیقی شاد، داوری  تر نشان داد که پیش جزئی افزون

طور قابل  انگیز از فیلم را به انگیزی سکانس غم میزان غم 
است،   داده  کاهش   F(1,49) = 4,50, pتوجهی 

درحالی001.> غم ،  موسیقی  میزان  که  داوری  انگیز 
بهغم  را  فیلم  شاد  سکانس  یک  چشمگیری  انگیزی  طور 

است،   داده  .  F(1,49) = 5,09, p <.001افزایش 
محرک  میان  مستقیم  که  تضاد  داد  نشان  نامتناسب  های 

طور یکسانی  اطلاعات بصری و صوتی )فیلم و موسیقی( به
غم  می احساس  مشخص  را  تفاوت انگیزی  هیچ  نمایند: 

ترکیب میان  غم آشکاری  فیلم  و -انگیزهای  شاد  موسیقی 
 انگیز حاصل نشد. موسیقی غم  -فیلم شاد

 
 شگفتی-بینیهای پیش . ترکیب2

.الف  4بینی در شکل  ها دربارة پیشبینی: داوریداوری پیش •
های عاطفی قطبی  نمایش داده شده است. اثر عمدة کیفیت

بود،   توجه  قابل   F(1,49) = 87,36, pهمچنین 

های که بیانگر آن است که از نظر افراد، سکانس   001.>

بینی فیلم نسبت به موارد شگفتی آفرین، بیشتر قابل پیش 
به دست قابل پیش  تناسب  از منظر  اثر عمده  بودند.  بینی 

، این مطلب نشان  F(1,49) = 5,92, p <.02آمد،  
ترکیب افراد،  نظر  از  که  فیلمداد  متناسب  موسیقی -های 

تر هستند. میزان بینینسبت به موارد نامتناسب قابل پیش 
رفت. به عبارت بهتر،  تعامل قابل توجه نبود که انتظار نمی 

بررسی همان پیش طورکه  داد،  نشان  جزئی  زمینة  های 
شگفتیموس پیش یقی  داوری  میزان  یک بینیزا  کنندگی 

طور چشمگیری کاهش  بینی را بهسکانس فیلم قابل پیش 
تر نشان داد که موسیقی قابل  های جزئی افزوننداد. بررسی 

پیش پیش  میزان  داوری  شگفت بینی،  سکانس  آفرین بینی 
 F(1,49)طور قابل توجهی کاهش داده است، فیلم را به 

= 2,60, p <.02  این یافته حاکی از آن بود که یک .
فیلم پیش -ترکیب  قابل  متناسب  نظر  بینیموسیقی  به  تر 

پیش می در  را  ما  موسیقی  زیرا  شگفتیآمد؛  واقعة  زا  بینی 
می  شگفتییاری  دیگر، صحنة  سوی  از  یک  کند.  از  زایی 

پیش  با  که  پیش فیلم  قابل  موسیقیایی  همراه زمینة  بینی 
گذارد؛ موسیقی ما را آمادة  ی می است، اثر متضادی بر جا

نمیشگفت شدن  موجود  زده  محرک  افراد  نظر  از  و  کند 
پیش  می قابلیت  کمتری  میان  بینی  مستقیم  تضاد  دهد. 

پیش محرک  احساس  که  داد  نشان  نامتناسب  بینی های 
بیشتر بر پایة اطلاعات بصری )فیلم( بود تا اطلاعات صوتی  

زا موسیقی شگفتی-بینی)موسیقی(: ترکیب فیلم قابل پیش 
موسیقی قابل    -زااز نظر افراد نسبت به ترکیب فیلم شگفتی

پیشپیش  قابلیت  داشت، بینی،  بیشتری  بسیار  بینی 
F(1,49) = 6,94, p <.001. 

 
موسیقی قابل  -بینی )فیلم قابل پیش   Af-Amموسیقی با علائم -های متناسب فیلم(. ترکیبb( و شگفتی )aبینی ). داوری پیش4شکل  

موسیقی -بینی)فیلم قابل پیش   Af-Smهای نامتناسب با علائم زا( و ترکیبموسیقی شگفتی- زا)فیلم شگفتی Sf-Smبینی( و پیش 

 اند. بینی( مشخص شده موسیقی قابل پیش -زا)فیلم شگفتی  Sf-Amزا( و شگفتی

 

 

داوری • شگفتی:  شکل  داوری  در  شگقتی  دربارة  .ب  4ها 
های عاطفی قطبی  نمایش داده شده است. اثر عمدة کیفیت

بود   توجه  قابل   F(1,49) = 87,36, pهمچنین 

سکانس 001.> افراد،  نظر  از  که  است  آن  بیانگر  های ، 

قابل پیش شگفت موارد  به  نسبت  فیلم  بیشتر  آفرین  بینی، 
می شگفت آمد  زده  دست  به  تناسب  عمدة  اثر  کنند. 

F(1,49) = 4,82, p <.04   که بیانگر آن است که از
ترکیب  افراد،  فیلمنظر  به  - های  نسبت  متناسب  موسیقی 
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شگفت بیشتر  نامتناسب،  می موارد  قابل  زده  تعامل  کنند. 
بررسی نبود.  پیش توجه  که  داد  نشان  جزئی  زمینة  های 

پیش  قابل  شگفتیموسیقی  میزان  داوری  آفرینی  بینی، 
شگفتی به سکانس  را  فیلم  کاهش  زای  توجهی  قابل  طور 

نداده است. این مطلب بیانگر آن است که اطلاعات بصری 
تر های جزئی افزونتر از اطلاعات صوتی بودند. بررسی قوی

شگفتی موسیقی  که  داد  میزان نشان  داوری  زا، 
طور قابل  بینی فیلم را به آفرینی سکانس قابل پیش شگفتی

است،   داده  کاهش   F(1,49) = 2,60, pتوجهی 

، این دستاورد متناقض بود؛ زیرا بیانگر آن بود که  02.>
فیلم متناسب  قابل  - ترکیب  به پیش موسیقی  نسبت  بینی 

پیش  قابل  پیش صحنة  با  همراه  که  فیلمی  زمینة  بینی 
شگفتی شگفتیموسیقیایی  میزان  بود،  بیشتری  زا  آفرینی 

های نامتناسب نشان داد  داشت. تضاد مستقیم میان محرک 
که احساس شگفتی بیشتر بر پایة اطلاعات بصری )فیلم( 

– زابود تا اطلاعات صوتی )موسیقی(: ترکیب فیلم شگفتی

بینی از نظر افراد نسبت به ترکیب فیلم موسیقی قابل پیش 
زده زا، بسیار بیشتر شگفتموسیقی شگفتی  -بینیقابل پیش 

 .F(1,49) = 12,86, p <.001کرد، می

 عصبانیت -. ترکیب های ترس3

.الف نمایش  5ها دربارة ترس در شکل  داوری ترس: داوری •
های عاطفی قطبی قابل داده شده است. اثر عمدة کیفیت

که بیانگر آن    F(1,49) = 4,62, p <.04توجه بود، 
های ترسناک فیلم نسبت به  است که از نظر افراد، سکانس 

ای  تر بودند. هیچ تأثیر عمده کننده، ترسناکموارد عصبانی 
از منظر تناسب به دست نیامد. تعامل میان عواطف قطبی/  

.  F(1,49) = 4,62, p <.04تناسب قابل توجه بود،  
- های ترسناکاین تعامل نشان داد که تفاوت میان ترکیب

طور چشمگیری  کننده، بهعصبانی-کنندهترسناک و عصبانی
کننده و عصبانی-های ترسناک بیشتر از تفاوت میان ترکیب

میان -هکنندعصبانی مستقیم  تضاد  است.  ترسناک 
و محرک  بصری  اطلاعات  که  داد  نشان  نامتناسب  های 

طور یکسانی احساس ترس را  صوتی )فیلم و موسیقی( به 
های نمایند: هیچ تفاوت آشکاری میان ترکیب مشخص می 

ترسناک عصبانی - فیلم  فیلم  موسیقی  و  کننده 
 موسیقی ترسناک حاصل نشد.  -کنندهعصبانی

 
-Afموسیقی ترسناک( و -)فیلم ترسناک Ff-Fmموسیقی با علائم - های متناسب فیلم(. ترکیبb( و عصبانیت )a. داوری ترس )5شکل  

Am  های نامتناسب با علائم کننده( و ترکیبموسیقی عصبانی-کننده)فیلم عصبانیFf-Am  کننده( و موسیقی عصبانی-)فیلم ترسناک

Af-Fm  اند.موسیقی ترسناک( مشخص شده -کننده)فیلم عصبانی 

 

.ب  5ها دربارة عصبانیت در شکل  داوری عصبانیت: داوری •
های عاطفی قطبی  نمایش داده شده است. اثر عمدة کیفیت

بود،   که    F(1,49) = 68,82, p <.001قابل توجه 
زای  های عصبانیتبیانگر آن است که از نظر افراد، سکانس 

بودند.   برانگیزتر  ترسناک، عصبانیت  موارد  به  نسبت  فیلم 
ای از منظر تناسب به دست نیامد. میزان هیچ تأثیر عمده

محرک  میان  مستقیم  تضاد  نبود.  توجه  قابل  های تعامل 
پایة   بر  بیشتر  عصبانیت  احساس  که  داد  نشان  نامتناسب 
اطلاعات بصری )فیلم( بود تا اطلاعات صوتی )موسیقی(:  

موسیقی ترسناک  - کنندهاز نظر افراد، ترکیب فیلم عصبانی
کننده منجر  موسیقی عصبانی  -ز فیلم ترسناکبسیار بیشتر ا

 . F(1,49) = 6,02, p <.001شد، به عصبانیت می 

 انزجار -های اعتماد. ترکیب4

داوری • اعتماد:  شکل  داوری  در  اعتماد  دربارة  .الف  6ها 
های عاطفی قطبی  نمایش داده شده است. اثر عمدة کیفیت

بود،   که    F(1,49) = 99,11, p <.001قابل توجه 
بخش  های اطمینانبیانگر آن است که از نظر افراد، سکانس 

بیشتری   اطمینان  منزجرکننده،  موارد  به  نسبت  فیلم 
 = F(1,49)دادند. تأثیر عمدة تناسب به دست آمد،  می

8,42, p <.006   می نشان  افراد  که  نظر  از  دهد 
فیلمترکیب متناسب  موارد  - های  به  نسبت  موسیقی 

دادند. تعامل میان عواطف  نامتناسب اطمینان بیشتری می 
 F(1,47) = 4,81, pقطبی/ تناسب قابل توجه بود،  

نة موسیقی زمیهای جزئی نشان داد که پیش . بررسی 04.>
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فیلم   سکانس  اطمینان  میزان  داوری  منزجرکننده، 
به اطمینان را  است،  بخش  داده  کاهش  توجهی  قابل  طور 

F(1,49) = 2,97, p <.005زمینة  که پیش ، درحالی
اطمینان  یک  موسیقی  اطمینان  میزان  داوری  بر  بخش 

تضاد  نداشت.  تأثیری  هیچ  فیلم  منزجرکنندة  سکانس 
های نامتناسب نشان داد که احساس  مستقیم میان محرک 

تا   بود  )فیلم(  بصری  اطلاعات  پایة  بر  بیشتر  اطمینان 
اطمینان فیلم  ترکیب  )موسیقی(:  – بخشاطلاعات صوتی 

اطمینان  موسیقی بسیار  فیلم  بخش منزجرکننده  از  تر 
اطمینان  -منزجرکننده شد،  موسیقی  داوری  بخش 

F(1,49) = 5,06, p <.001. 

.ب نمایش  6ها دربارة انزجار در شکل داوری انزجار: داوری •
های عاطفی قطبی قابل داده شده است. اثر عمدة کیفیت

که بیانگر    F(1,49) = 53,35, p <.001توجه بود،  
افراد، سکانس  نظر  از  است که  فیلم  آن  های منزجرکنندة 

بخش، انزجار بیشتری دارند. تأثیر  نسبت به موارد اطمینان
آمد،   به دست  تناسب   F(1,49) = 15,46, pعمدة 

های متناسب  دهد از نظر افراد ترکیبکه نشان می   006.>
بیشتری -فیلم انزجار  نامتناسب  موارد  به  نسبت  موسیقی 
های جزئی  دادند. میزان تعامل قابل توجه نبود. بررسیمی

زمینة موسیقی منزجرکننده، داوری میزان  نشان داد که پیش 
طور قابل توجهی  بخش را به فیلم اطمینان   انزجار سکانس

است،   داده  .  F(1,48) = 2,97, p <.005افزایش 
بخش اثر کمی قابل توجه بر  زمینة موسیقی اطمینان پیش 

داشت،   پی  در  منزجرکننده  فیلم   = F(1,48)سکانس 

1,95, p <.06  :بود غیرمنتظره  اثر  این  جهت  اما  ؛ 
اطمینان فیلم  موسیقی  سکانس  انزجار  میزان  بخش 

هردوی   دیگر،  عبارت  به  کرد.  بیشتر  را  منزجرکننده 
)اطمینان ترکیب نامتناسب  و  -بخش های  منزجرکننده 

های متناسب  بخش( نسبت به ترکیباطمینان -منزجرکننده
منزجرکنندهاطمینان -بخش)اطمینان  و  - بخش 

رسد که  منزجرکننده( پیامد انزجار را افزایش داد. به نظر می
منزجرکننده به قدری تنفرآمیز - بخشنانهای اطمیترکیب

منزجرکننده  اثرات  متناسب  موارد  به  نسبت  که  تری بودند 
محرک میان  مستقیم  تضاد  کردند.  نامتناسب  ایجاد  های 

نشان داد که احساس انزجار بیشتر بر پایة اطلاعات بصری  
فیلم  ترکیب  )موسیقی(:  صوتی  اطلاعات  تا  بود  )فیلم( 

تر بخش بسیار منزجرکننده موسیقی اطمینان   -منزجرکننده
 = F(1,49)موسیقی داوری شد،  –بخشاز فیلم اطمینان 

4,64, p <.001. 

 
موسیقی -بخش)فیلم اطمینان   Tf-Tmموسیقی با علائم -های متناسب فیلم(. ترکیبb( و انزجار )aاعتماد ). داوری 6شکل  

- بخش)فیلم اطمینان  Tf-Dmهای نامتناسب با علائم موسیقی منزجرکننده( و ترکیب-)فیلم منزجرکننده Df-Dmبخش( و اطمینان

 اند. بخش( مشخص شده موسیقی اطمینان -)فیلم منزجرکننده  Df-Tmوسیقی منزجرکننده( و م

 

 

 

 بحث
پیش اثر  حاضر  مطالعة  عاطفی  زمینه در  ارزشیابی  بر  موسیقی  ای 

ها را  های فیلم پژوهش شد. در بندهای بعدی، دو گروه از یافته صحنه 
بر  بحث   بصری  اطلاعات  غالبیت  سؤال  به  اول  دستة  کرد.  خواهیم 

های فیلم اختصاص دارد  اطلاعات صوتی در ارزشیابی عاطفی سکانس 
زمینة   در  موسیقی  مشخص  مدولاسیون  اثرات  به  دوم  دستة  و 

 کند.های عاطفی متفاوت اشاره میکیفیت

اثرات   • بررسی  با  صوتی:  مقابل  در  بصری  اطلاعات 
موسیقی مستقیما به این نتیجه  - های نامتناسب فیلمترکیب

ها در مدولاسیون ارزشیابی  یک از مدالیته رسیم که کدام می
قوی  فیلم  سکانس  یک  غالب  میعاطفی  عمل  کنند،  تر 

در همة   بسیار واضحند.  نتایج حاصل  تصویری.  یا  صوتی 
بصری  اطلاعات  عاطفی  کیفیت  ترس  از  غیر  به  موارد، 
)فیلم(، نسبت به کیفیت عاطفی اطلاعات صوتی )موسیقی( 

(، 1946گذارد. بنا به نظریة پوشش شفر ) تری میاثر قوی 
را   محیط صوتی  محتوای  بصری  محیط  عاطفی  محتوای 

اعتما 

م د 

 تناسب

 

غیر 

 متناسب

 

انزجا 

م ر

 تناسب

 

غیر 

 متناسب

 

ت
او

ض
ق

 

ر
جا

ز
ان

 

ت
او

ض
ق

 

اد
تم

ع
ا

 



113 
 

دهد. غلبه کردن اطلاعات بصری بر اطلاعات  پوشش می 
نتیجه  با  صوتی  رابطه  در  دیگر  مطالعات  از  که  است  ای 

های فیلم نیز به دست آمده  های عاطفی سکانس ارزشیابی 
کوهن،   و  مارشال  از  )برگرفته  و 1988بود  تامپسون   ،

ادراکی بصری به بولبوار،  1994همکاران،   اولویت  ، دربارة 
و لیپسکام و کندال،   1997، درایور،  1994کوهن و فنترس،  

 رجوع کنید(.   1994

توان پیامد سادة فعالیت  غالب بودن اطلاعات بصری را می  •
شرکت  از  دانست:  که  آزمایشی  شد  درخواست  کنندگان 

آن  نتیجه  در  کنند.  داوری  را  فیلم  عاطفی  به  محتوای  ها 
زمینة موسیقیایی توجه بیشتری سکانس فیلم نسبت به پیش 

(  2010و    2001طور که کوهن )نشان دادند. هرچند همان 
گر خود بیان کرده است، موسیقی  تداعی -در الگوی تناسب

که  زمینهپیش  زمانی  حتی  ندارد،  قرار  توجه  پیرامون  ای 
از   یکی  این،  برخلاف  است.  بصری  صحنة  به  ما  تمرکز 

های کلیدی موسیقی و اطلاعات آکوستیک دیگر تنها  نقش
ویژگی به  آن  هدایت  و  توجه  صحنه  تقویت  خاص  های 

دیگر، عبارت  به  است.  اطلاعات    بصری  اینکه  وجود  با 
- کند )فضاییای ایجاد میبصری چهارچوب ادراکی ساده 

دسته  در  مهمی  نقش  آکوستیک  اطلاعات  بندی موقتی(، 
فیلم )مثل:  دارد  گشتالت  حسی  چند  الگوی  - ادراکی 

موسیقی(. مطابق گفتة کوهن، دلیل غالب بودن اطلاعات  
بالا   به  پایین  سطح  در  صوتی  اطلاعات  بر  بصری 

بندی ادراکی( نیست؛ بلکه در سطح پردازش از بالا  )گروه
پایین قرار دارد )دامنة حافظة بلندمدت(؛ یعنی هردوی  به 
پردازش   بلندمدت  حافظة  در  صوتی  و  بصری  اطلاعات 

تری  شوند؛ اما نمایش بصری، ارتباطات معنایی و عاطفیمی
ای از یک فیلم که در آن  کند؛ برای مثال، صحنه ایجاد می 

عنوان محرک به کار  کند )که در مطالعة ما به ریه میزنی گ
به  واقعة  است(  میرفته  نشان  را  خیلی  خصوصی  که  دهد 

آسان به تجربة قبلی فرد، معانی خاص و ارتباطات عاطفی  
می  بدون وصل  اتصال صحنه  این  برقراری  از  بعد  و  شود 
غم  میشک  تفسیر  داستان  انگیز  واضح  )ارزشیابی  گردد 

می  گریه  زن  که«  است  صورت  غمگین  بدین  چون  کند؛ 
و  موسیقی  کوهن،  گفتة  طبق  دیگر،  سوی  از  است«(. 
اطلاعات آکوستیک دیگر تنها زمانی احساس دارد که در  

وسیعزمینه  بصری  گونه های  درآید:  نمایش  به  از  تری  ای 
غم  عنوان  تحت  که  حزنموسیقی  یا  نامیده  انگیز  آلود 

حافظة بلندمدت ذخیره  شود، به هیچ واقعة خاصی که در  می
نمی اشاره  باشد،  خاطرات  شده  شامل  استثنا  )موارد  کند 

روشنی از اجراهای کنسرت و موارد مشابه است(. یکی از 
)یا   موسیقی  چنانچه  که  است  آن  تفاوت  این  پیامدهای 
اطلاعات آکوستیک دیگر( با صحنة بصری متناسب نباشد،  

ای برای تفسیر صورت چهارچوب ساده اطلاعات بصری به 
شود. با در نظر گرفتن این نکته، دور از  داستانی غالب می 

رقص   حال  در  مردمان  چرا مثلا صحنة  که  نیست  انتظار 
کنند، شادتر  ها گریه می ای که در آن زن نسبت به صحنه 

زمینة  به نظر می از پیش  آید. حتی چنانچه اطلاعاتی که 
می  گوش  به  )مردمان  موسیقی  باشد  آن  برخلاف  رسد، 
 انگیز و زنان گریان با موسیقی شاد(. رقصان با موسیقی غم 

به • موسیقی:  مدولاسیون  ما  اثرات  مطالعة  نتایج  طورکلی، 
های عاطفی داوری شده  حاکی از آن است که شدت کیفیت 

ترکیب  فیلماز  تضاد  - های  میزان  به  متناسب،  موسیقی 
ها بستگی دارد؛ برای مثال، فیلم شادی که با  )قطبیت( آن

انگیزی که با  موسیقی شاد همراه است، نسبت به فیلم غم 
انگیز همراه است، شادتر و دارای حزن کمتر  موسیقی غم 

ترکیب میان  در  بالا  تضاد  وجود  است.  شده  های  داوری 
این  زیرا  متناسب متضاد  است؛  و روشن  قابل فهم  چنینی، 

ای است که از رسانة  یکی از پیامدهای اطلاعات بازدارنده 
شاد )مثل  است  آمده  دست  به  صوتی  و  و -بصری  شاد 

گر تداعی -و غیره(. مطابق الگوی تناسبانگیز  غم -انگیزغم 
( توجه  2010،  201کوهن  شدن  متمرکز  باعث  تناسب   )

تر  تر و قویشود و تداعی را در حافظه بلندمدت آسان می
 کند.می

ترکیب        دیگر،  سوی  نظر  از  از  موسیقی  فیلم  نامتناسب  های 
پیچیده  مبهماطلاعاتی  بسیار  تر،  ارزشیابی  روند  برای  و  متضاد  تر، 

چنینی، به شکل  سختند. ترکیب اطلاعات بصری و صوتی متضاد این 
فرد، نیاز به درگیری شناختی پیچیده دارد  ارزشیابی عاطفی منحصربه 

می کم و  راهکارهای  سوی  به  شود.  تواند  رهنمون  مبهم  وبیش 
موسیقی نامتناسب  -های فیلمهای ما سه نوع ارزشیابی ترکیب داده 

 دهند.را نشان می 

 غم: -مدولاسیون در جهت مورد انتظار: شادی  •

پیش       موسیقی  غم  و  شادی  مورد  به  زمینه در  منجر  ای 
شود. جهت مورد انتظار  »مدولاسیون مورد انتظار« عاطفه داوری می

برای مثال   و کاهش عاطفة متضاد؛  متناسب  افزایش عاطفة  یعنی 
غم  میزان حزنموسیقی  می انگیز  افزایش  را  شاد  فیلم  دهد: آلودی 

ای شاد با موسیقی  زمینهزمانی که فیلم شاد به جای موسیقی پیش 
به نظر غم غم  آید. همچنین موسیقی انگیزتر میانگیز همراه شود، 

غم  میزان  غم شاد  فیلم  می انگیزی  کاهش  را  چنانچه  انگیز  دهد: 
غم  فیلم  کمتر سکانس  نظر  به  باشد  همراه  شاد  موسیقی  با  انگیز 

شادی یک  آید. مورد مشابهی در رابطه با داوری میزان انگیز می غم 
انگیز صادق است: موسیقی شاد پیامد شادی سکانس فیلم  فیلم غم 

می غم  بیشتر  را  موسیقی غم انگیز  اثر کاهندة  بر  کند. هرچند  انگیز 
میزان شادی فیلم شاد مشخص نیست. این یافته حاکی از آن است  
اثر محدودتری در   که اطلاعات صوتی نسبت به اطلاعات بصری 

به  دارد.  داده ارزشیابی شادی  که  طورکلی،  است  آن  بیانگر  ما  های 
های شادی و غم، اثرات مدولاسیون افزایشی مورد انتظاری  ارزشیابی 
انگیزی فیلم شاد را  انگیز پیامد غم دهند )مثلا موسیقی غم نشان می
 کند(. بیشتر می
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 عصبانیت: -فقدان مدولاسیون: ترس •

ارزشیابی از  دوم  ترکیب نوع  فیلمهای  موسیقی  -های 
نمونه  است، مثل  نداده  نشان  مدولاسیونی  اثر  هیچ  های نامتناسب 

ها بیانگر این است که اثرات عاطفی این دو  ترس و عصبانیت. داده
عاطفه مشابه است: یک سکانس فیلم ترسناک اگر همراه با موسیقی 

تر کنندهآید و عصبانی کننده باشد، به نظر کمتر ترسناک نمیعصبانی
عصبانی فیلم  سکانس  یک  همچنین  با  نیست؛  که  زمانی  کننده 
نمی نظر  به  گردد،  همراه  ترسناک  موجب  موسیقی  کمتر  که  آید 

های  تر نیست. حتی در موارد شدید سکانس شود و ترسناک عصبانیت  
طور نسبتا یکسانی این عواطف را  کننده، به فیلم ترسناک و عصبانی

چشم  از  تشابه  این  دارند.  خود  در  با  سازگار  عاطفی  رفتار  انداز 
اند، قابل درک  هایی که خطرناک و تهدیدآمیز ارزیابی شده موقعیت

صحنه  بهتر،  عبارت  به  می است.  خشن  دو های  به  منجر  توانند 
های مربوط گردند که تحت عنوان رفتار  ارزشیابی متضاد و واکنش 

جنگ یا گریز شناخته شده است. مطابق این نکته خیلی دور از انتظار  
عصبانیت فیلم  سکانس  همان  که  بالای  نیست  پیامد  به  منجر  زا 

 عصبانیت و ترس گردد.

اعتماد • معکوس:  جهت  در  و  -مدولاسیون  انزجار 
 شگفتی: -بینیپیش 

کاهش   از  است  عبارت  معکوس  جهتی  در  مدولاسیون 
بیایید  مثال،  برای  متضاد؛  عواطف  افزایش  و  مرتبط  عواطف 

اعتمادترکیب بگیریم. همان-های  نظر  را در  انتظار  انزجار  که  طور 
فیلم  می سکانس  یک  انزجار  پیامد  منزجرکننده  موسیقی  رود، 

بخشی آن را کاهش  بخش را افزایش داده و پیامد اطمیناناطمینان
بخش چنین اثراتی را در داوری  دهد. هرچند که موسیقی اطمینان می

سکانس فیلم منزجرکننده نشان نداده است. علاوه بر آن، زمانی که  
بخش همراه باشد،  زمینة موسیقی اطمینانفیلم منزجرکننده با پیش 

است،   همراه  منزجرکننده  موسیقی  با  که  زمانی  به  نسبت 
دامنزجرکننده  می تر  نظر  به  است.  شده  موسیقی وری  که  رسد 

کند که منجر به افزایش میزان  بخش پیامد عجیبی ایجاد می اطمینان
می  با  انزجار  رابطه  در  مشابهی  معکوس  و  غیرمنتظره  اثرات  شود. 

بهتر، عواطف پیش  به عبارت  است.  به دست آمده  بینی و شگفتی 
آفرین نسبت به همان آفرین همراه با موسیقی شگفتیصحنة شگفتی 

پیش  قابل  موسیقی  با  همراه  قابلیت صحنه  افراد  نظر  از  بینی 
بینی در یک  رسد که قابلیت پیش بینی بیشتری دارد. به نظر می پیش 

شگفتی بازدارندة  ترکیب -ترکیب  یک  با  مقایسه  در  شگفتی 
پیش -آفرینشگفتی میقابل  افزایش  موسیقی بینی  زیرا  یابد؛ 
راشگفتی فرد  توجه  شگفتی  آفرین  رخداد  جلب  به  رو  پیش  زای 

سازد. از طرف دیگر، موسیقی قابل کند و او را برای آن آماده می می
دهد. بنابراین در این  بینی، میزان توجه و تنش را کاهش می پیش 

مؤثرتر   فیلم  در  ناگهانی  رخدادی  از  حاصل  آرامش شگفتی  حالت 
خواهد بود. یکی از اثرات غیرمنتظرة مدولاسیون در نمونة شگفتی 

نمی حال،  این  با  است.  شده  شناسایی  به نیز  با  را  تأثیر  این  توان 
مشابه  منطق  پیش کارگیری  بهتر، گونة  عبارت  به  داد.  شرح  بینی 

می داده  نشان  پیش ها  متناسب  ترکیب  که  بینی پیش-بینیدهد 
پیش  نامتناسب  ترکیب  به  نسبت  انتظار(  مورد  - بینی)بازدارنده، 

یر منتظره( دارای شگفتی بیشتر است. بهتر است شگفتی )متضاد، غ
تری بررسی  صورت سازماندهی شده مطالعات بعدی این تناقض را به 

داده  آیا  که  کنند  باید مشخص  به طبیعت  کنند.  را  قوانین  ما  های 
دهند یا صرفا پیامد معانی  بینی و شگفتی بازتاب میهای پیش عاطفه 

 موسیقی ما هستند.-های فیلمپنهان خاص در محرک 

در         مدولاسیون  اثرات  دربارة  گرفته  انجام  قبلی  مطالعات 
موسیقی با نمونة حاضر قابل مقایسه نیستند؛ زیرا -های فیلمترکیب
پیچیدهدسته  نسبتا  کیفیتبندی  از  الگوی  ای  )همان  عاطفی  های 

برده  کار  به  را  پلاچیک(  عاطفه  درحالی هشت  در مطالعات  ایم.  که 
های عاطفی صرفا به لذت و برانگیختگی کلی )بولتز  دیگر ازشیابی 
( یا ابعاد معنایی متفاوتی 2002، بوتین و آرکوری،  1991و همکاران،  

( کاهش  1988مثل ارزیابی، توانمندی و فعالیت )مارشال و کوهن،  
های ما حاکی از آن است که برای شناسایی اثرات  یافته بودند. یافته

ی به تنهایی کافی نیست؛ مدولاسیون، تن ساده لذت یا برانگیختگ 
انزجار، سه   و  )ناخوشایند( غم، ترس  برای مثال، سه عاطفة منفی 

 دهند.شکل کاملا متفاوت از اثرات مدولاسیون را نشان می 
می  انتها  پیشدر  اثرات  که  کرد  ادعا  بر توان  موسیقی  زمینة 

های فیلم به کیفیت عواطف بستگی دارد.  ارزشیابی عاطفی سکانس 
ارزش،  ویژگی مثل:  تعاملی  عواطف  کارکردی  و  سازگار  های 

ها را  های اثر توام آن برانگیختگی و پاسخ رفتاری، جهات و شدت
می  )قطبی( مشخص  متضاد  عواطف  میان  رابطه  مثال،  برای  کند؛ 

)ناخوشایند،  غم  و  پویا(  و  بالا  برانگیختگی  )خوشایند،  شادی 
برانگیختگی پایین و منفعل( از ترس )ناخوشایند، برانگیختگی بالا و 

توهین  بالا،  برانگیختگی  )ناخوشایند،  خشم  و  خیلی  دفاعی(  آمیز( 
متفاوت است. با در نظر گرفتن اینکه خشم و ترس تنها در یک جنبه  

که شادی و غم  ی(، درحالی دفاع-آمیزبا هم متضادند )رفتار: توهین 
در تمام سه جنبه تضاد دارند )ارزش، برانگیختگی و رفتار(، دانستن  

تواند به راحتی باعث ایجاد احساس  کننده میاینکه موسیقی عصبانی 
درحالی  شود.  هیچترس  شاد  موسیقی  ایجاد  که  غم  احساس  گاه 

نخواهد کرد، غیر عادی نیست! بهتر است در مطالعات بعدی با به  
کارگیری ابعادی همچون ارزش، برانگیختگی، فعالیت و موارد مشابه  

تری برای تعریف کمی عواطف بنا نهیم. در این صورت،  سیستم جامع 
های چند  بینی اثرات توأم عواطف مختلف بر ارزشیابی صحنه پیش 

تر و کمی خواهد بود.  فیلم( دقیق-های موسیقیمدالیته )مثل ترکیب
مؤثر و شناختی مفید خواهد بود که یعنی بینش    این امر برای علوم

بهتری دربارة تعاملات عواطف مبنا و تعاملات پردازشی اطلاعات  
می  صوتی  و  مطالعة  بصری  پایان،  در  آوریم.  دست  به  توانیم 

ترکیب ارزشیابی  عاطفی  فیلم های  می -های  برای  موسیقی  تواند 
 بخش باشد.روانشناسی هنری الهام 
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 1: فهرست محرک های مورد استفاده در آزمایش 1پیوست 
 های فیلم: سکانس 
 اعتماد: 

1. Love Actually (Richard Curtis) 

2. (500) Days of Summer (Marc Webb) 

3. Carrie (Brian De Palma) 

4. The Deer Hunter (Michael Cimino) 

 : شادی

1. The African Queen (John Huston) 

2. Breaking the Waves (Lars von Trier) 

3. It’s All Gone Pete Tong (Michael Dowse) 

4. Braveheart (Mel Gibson) 

 : پیشبینی

1. Braveheart (Mel Gibson) 

2. Fool’s Gold (Andy Tennant) 

3. The Bucket List (Rob Reiner) 

4. Lulu on the Bridge (Paul Auster) 

 عصبانیت: 

1. Braveheart (Mel Gibson) 

2. Law Abiding Citizen (F. Gary Gray) 

3. Romper Stomper (Geoffrey Wright) 

4. The Wind that Shakes the Barley (Ken Loach) 
 انزجار: 

1. Die Blechtrommel (Volker Schlondorff) 

2. Dune (David Lynch) 

3. Pink Flamingos (John Waters) 

4. Henry: Portrait of a Serial Killer (John McNaughton) 

 غم:

1. Stellet Licht (Carlos Reygadas) 

2. Breakfast at Tiffany’s (Blake Edwards) 

3. L’enfant (Jean-Pierre Dardenne & Luc Dardenne) 

4. Wild Blood (Marco Julio Giordana) 

 ترس:

1. Ringu (Hideo Nakata) 

2. The Ring (Gore Verbinski) 

3. The Evil Dead (Sam Raimi) 

4. Twin Peaks (David Lynch) 

 شگفتی: 



 

 117 

 علمی مطالعات هنر و زیباشناسی فصلنامة
 1402 تابستان ، 8ة، شمارسوم دورة

 

1. Stardust (Matthew Vaughn) 

2. In Bruges (Martin McDonagh) 

3. Law Abiding Citizen (F. Gary Gray) 

4. The Addiction (Abel Ferrara) 

Music themes: 

 اعتماد: 

1. Vangelis – Hymne 

2. Alan Silvestri – Forrest Gump (theme song) 

3. Vangelis – Chariots of Fire 

4. Johann Pachenbel – Canon in D Major 

 :شادی 

1. Dorothy Collins – Singing in the Rain 

2. Liquid Soul – Make Some Noise 

3. Benny Hill (theme song) 

4. Jaco Pastorius – The Chicken 

 :پیشبینی

1. Memoirs of a Geisha – Snow Dance 

2. The Good, the Bad and the Ugly (theme song) 

3. Vangelis – Islands Of The Orient 

4. Dave Matthews Band – Crash – Two Step 

 :عصبانیت

1. Mozart – Requiem – Dies irae 

2. Resident Evil (theme song) 
3. The Used – Sound Effects And Overdramatics 

4. Dream Theater – Panic Attack 

 :انزجار 

1. Circle of Dead Children – Destiny of the Slug 

2. Gutted With Broken Glass – Elysian Fields 

3. Gutted With Broken Glass – Ramrod 

4. Dark Autopsy – Corpse lands 

 :غم

1. Beethoven – Moonlight Sonata 

2. Memoirs of a Geisha (theme song) 

3. Black Hawk Down (theme song) – Danez Prigent & Lisa Gerrard 

4. Carlos Valera – Una palabra 

 :ترس

1. One Missed Call (theme song) 

2. Dead Silence (theme song) 

3. Halloween (theme song) 

4. Saw (theme song) 

 :شگفتی

1. Laco Tayfa – Surmat 

2. Bach – Solfeggietto 

3. Pink Floyd – Atom Heart Mother 

4. Ništa ali logopedi – Oi sa 
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