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 در جامعة معاصر ایران ”سرود“شناختی در معنای تأملی نشانه

 1پویا سرایی

 ردیس هنرهای زیبا.پ-پژوه دکترای تخصصی پژوهش هنردانش

 

 چکیده

گیری فرمی ، به شکل57الدر دورة صدر انقلاب اسلامی س ”سرود“شناختیِ موسیقی های نشانهدر این جستار، نگارنده پس از طرح بنیان

، موسیقی ارکسترال ”سرود”های چند حوزه: موسیقی دستگاهی، نهادیِ نشانهکند که همزمان از همفرد در موسیقی این دوره اشاره میمنحصربه

ر که به لحاظ تفوقِ سوبژه فردیِ مصنفان خود هم کل داده است. این آثارا ش " ”سرود” -تصنیف"ای برد. این ژانر، گونهنظامی بهره می

ز های متفاوت موسیقایی نیز بودند، در دورة بعدی، به شکلی کاملا ابژکتیو و فارغ ادارای ارزش ”سرود“ازجهات کارکرد و هم فارغ از کارکردِ 

با مشخصات کلاسیک آن، بیشتر  ”سرود“دا شده و ز حالت دوگانه پیشین جشود. در این دوره، آثار ساخته شده ایمهای گذشته دنبال نوآوری

 های موسیقی دستگاهی است.در بستر نشانه ”سرود“در این دوره قابل ملاحظه است. نکتة دیگر در آثار این دوره، ارائة 

ستر موسیقی دستگاهی در عین تکامل و گسترش در جهاتی؛ چون سازبندی، تنظیم خطوط صدایی از ب ”سرود”های واپسین، در سال      

تر از دو دورة پیشین است. کم فروغ ”سرود”های موسیقی دستگاهی دروم، نشانهشود که در دورة سجداشده است. در پایان نشان داده می

به دور از -یکه در تصانیفی کاملا دستگاه ”سرود-تصنیف”و در  ”سرود“نه در  گرایانة مصنفین موسیقی دستگاهی نیز امروزهاحساس ملی

 شود.عرضه می ”سرود”-شناختیِ موسیقی نظامیهای نشانهها و دلالتارزش

 

 شناسی.سرود، موسیقی دستگاهی، نشانه :هاکلیدواژه
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 مقدمه

های دیگر، در هر زمان حائز به مانند بسیاری ازپدیده ”سرود“

فون از تعریفی متفاوت از قبل بوده است؛ برای مثال، آنچه گزن

های ایرانیان از اجرای موسیقی نظامی در لحظات نخست جنگ

شک به مفهوم امروزی (. بی24: 1378آن نام برده است )بینش، 

چو در دست "بیت:  تراست تا معنایی که حافظ درنزدیک ”سرود“

از آن مراد  "ی خوش”سرود“است رودی خوش/ بزن مطرب 

تعبیر  ”ودسر“کرده است؛ اما آنچه در افق معنایی معاصر از مفهوم 

ای موسیقایی کارکردگرایانه، باکلام، دارای شود، اساسا پدیدهمی

ال دارای کارکرد ملودیک و فرم-صراحت و روشنی ریتمیک

اعتقادی -یجاد خودباوری فرهنگیبنیادی ِتهییج عموم، ا

ک گردِ اعتقادی مشتر-مخاطبانی است  که در یک گستره سیاسی

 اند.هم آمده

، ”سرود“این مطلب، خود گویای این نکته است که       

ال، موسیقی ِناموسیقی است. بنیان این همنشینیِ پارادوکسی

ة عموما در دور-شک در اندیشه بسیاری از فلاسفه معاصربی

 ( است.135-133: 1385)نک احمدی، -انتیک و پس از آنروم

م، عنوان فارغ از: کلا-النفسه موسیقیموضوعی که ذات فی      

 مشخص قطعه موسیقایی و یا طرح موسیقی در زمینة موضوعی

رگونه دلالت مشخص هرا عاری از  -دیگر )مانند فیلم، نمایش(

د )همان(. انگاربه جهان عینی و معنای صریح وانضمامی، می

ای است که خود در ذات نامتعین ، تعین پدیده”سرود“بدین ترتیب 

 است.

در جهت تحقق  که همواره یا-این به کارگماری موسیقی      

در  -تسوبژه فردی و یا عینیت سوبژه جمعی گروهی از افراد اس

قدر خطیر است که  برای موسیقی شکلی دیگر ادواری از تاریخ آن

توان شد که از این دست میوبژه، در نظر گرفته نمیغیر از تعینِ س

ع جایز موسیقی به اقوالِ کاربردگرایانة افلاطون در مورد اشاعة انوا

ه با (. و یا مواضع مارکس در رابط951در یوتوپیا )جمهوری: 

-See Marx-Engels1973:193وابستگی هنر به پرولتاریا )
-ر ایراندو تبار آن  ”دسرو“(، دردورة معاصر، اشاره کرد؛ اما 196

ا سایر بنیز همزمان  -دربازه زمانی دهة پنجاه شمسی تا کنون

، تحولات، دگرگون شده است. نکتة جالب توجه در این مورد

های این ر نخستین سالد "تصنیف-سرود“حضور ژانری دوگانه 

 دوره است. 

خصوص در دورة های نسبتا فراوانی بهاین ژانر که نمونه      

د و عرضة آثار مرکز هنری چاووش دارد، به لحاظ زیباشناسیِ تولی

فرد دارد؛ چراکه مستقیما از دو نظام معناشناختی کیفیتی منحصربه

)با صراحت،  ”سرود“موسیقی کارکردگرایانه  -1شناسی: نشانه

موسیقی دستگاهی -2پیرایة موسیقایی آن( و کلام و شکل بی

اصوات و سازبندی( بهره )ادای شعری، چگونگی پردازش عمودی 

 برد.می

توان در اثر برادر )اثر نمونة عالی این همجوشی را می      

( 2چاووش شماره-محمدرضا لطفی و آواز محمدرضا شجریان

های گیری از آرتیکولهدریافت. لحن ادای شعری خواننده، بهره

مختص موسیقی دستگاهی، جای اجرای تحریرها و استفادة 

رواج  ”سرود“ه در موسیقی صریح ک-ها آنهرچند ظریف از 

آوازِ این اثر را بسیار شبیه تصانیف موسیقی  کیفیت ادراکی-ندارد

ای خاص که دستگاهی نمود داده است. سازبندی اثر )جز در نقطه

طوط خبه آن اشاره خواهد شد( آنسامبل موسیقی دستگاهی است. 

یاری در بسباس )اجراشده توسط بمتار و عود( بسیار پرتحرک و 

اند. چیزی که از یک سو، جز در از مواقع، پولی فونی نوشته شده

سیاری از آثار موسیقی دستگاهی آن دوره )و البته پس از آن در ب

ر موسیقی آثار موسیقی دستگاهی( وجود نداشته و از سویی دیگر، د

  غیررایج است.، کاملا”سرود“فهم وار و عامهمارش

های نظام الدر آثار این دوره، استفاده از نکتة جالب توجه د      

شناسی موسیقی نظامی )که از جهات گوناگون مترادف نشانه

های هاست(. در قالب موسیقی دستگاهی با مؤلف ”سرود“موسیقی 

ه پس کلاسیک آن است؛ برای مثال، در قسمتی از شعر، بلافاصل

ک از شنیدن مصرع: بزن شیپور صبح روشنایی، صدای طبل کوچ

ند سازهای و فیگور مارشی آن به همراه حرکت آرپژوار ِنی )به مان

رسد. این بازنمایی بادی مسی موسیقی نظامی( به گوش می

های موسیقی نظامی در زمینة موسیقی دستگاهی به نوعی مؤلفه

 امی است.ظام معناشناختی موسیقی نظاستفاده از معانی رایج در ن

ها، تلفیق حرکت صریح ملودی از طرف دیگر، مضمون اشعار،      

هجایی روشن اشعار با موسیقی، حالت امپرسیونیستی در 

وهمه، عناصری روشن از نظام دکلماسیون شاعر و... همه

عقیدتی مشخص  -با کارکردهای فرهنگی- ”سرود“معناشناختی 

گونه بدین ترتیب، سهدر برهه انقلابی ملی هستند.  ”سرود“یک 

، ”سرود“موسیقی دستگاهی، موسیقی از روابط معناشناختی )

روابط رال نظامی(، در آثار این دوره، در  موسیقی ارکست
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بندی ای است، صورتعناشناختی که منجر به پیدایش ژانر ویژهم

1اندشده . 

-یزادهدر آثار متعدد دیگر، نظیر میهن )ساختة حسین عل      

ها نهنهادی نشاگونه همخوانندگی محمدرضا شجریان( نیز این

از  شود. توضیح اینکه، این اثر در ابتدا، در عین استفادهدیده می

وار بدون هیچ ارجاع شعری با مضامین میهنی، با شکلی تصنیف

 شود.، آغاز می”دسرو“شناسی موسیقی مستقیم به نظام نشانه

از، به شکل به عبارتی تفصیلی، تمهیداتی نظیر: تلفیق خط آو      

ا جواب یرِ تحرک سازها )با ریتم ترکیبی( و ریتمی ساده در بست

اساسا  ومختصر سازها در بین کلام )که آن هم با ریتمی ترکیبی 

ه باست(.  ”سرود“فارغ از حالت ایستایی موسیقی مارش گونه 

توانند مستقیما به قصد تهییج روحیه ملی )کارکرد هیچ وجه نمی

ه خدمت به کار رفته باشند؛ بلکه بیشتر گویای ب( ”سرود“اصیل 

تر موسیقی دستگاهی است. عقیدتی در بس-گرفتن مضامین ملی

دارد.  تفوق ”سرود“به نوعی سوبژه آهنگساز به موسیقی ابژکتیو 

 ”سرود“وارِ او کاملا در قالب روابط دال و مدلولی موسیقیِ نظامی

ذیرد؛ بلکه همواره در پیِ پطور کامل نمیها را بهواقع نشده و آن

ها با موسیقی راستین فرهنگ  ملیِ خود وترکیب همراه کردن آن

 عالیِ این دو است.

در بخش انتهایی این اثر)پس از فرود موجزِ حصار به چهارگاه       

2که خود بدعتی نو در حرکت مدالی موسیقی دستگاهی است ( فرمِ 

یراتی نظیر جایگزین طور غیرقابل محسوسی، با تغیکلیِ اثر به

کردن ریتم ساده به جای ریتم پویا و سیال ترکیبی، استفاده از 

3خوان و تأکیدگذاریچند خوانندة کرُ به جای تک خاص خطوط  

صدایی در جهت ایستا کردن موسیقی، از موسیقی دستگاهی به 

 شود.کشیده می ”سرود“سوی موسیقی 

های معناشناختیِ تر شدن دالدر این حالت، با برجسته      

های موسیقی دستگاهی، مخاطب نسبت به دال ”سرود“موسیقی 

بیند و نه یک تصنیف با مضامین می ”سرود“خود را در مقابل 

 ملی.

بدین ترتیب، نبوغ آهنگساز )که نوعا حاصل تفوق سوبژه او       

برد تا اثری گونه از چند نظام معناشناسی بهره میدر اثر است( این

 -1رد که از دو جهت متفاوت حائز اهمیت است: شکل گی

                                                             
های این دوره و حتی ”سرود“. لازم به ذکر است که برخی از 1

طور طبیعی های محلی است و بههای معاصر، به زبان وگویش”سرود“
کند؛ از موسیقی و نظام معناشناسی، استتیک همان منطقه تبعیت می

های آذربایجان ”سرود“توان به آلبوم برای نمونه، در صدر انقلاب می
آواز: ناصری( اشاره کرد. منظور نگارنده آن دسته  -)اثر حسین علیزاده

ملی؛ دارای کاربردِ تأثیرگذاریِ -ی میهنی”سرود“)کارکردگرایانه 

غیر کارکردگرایانه )موسیقایی -2( ”سرود“مختص موسیقی 

صرف؛ اثری درخور توجه به لحاظ حرکات ملودیک، مدال، فرم و 

   ریتم و رعایت استتیک موسیقی دستگاهی(.

بندی جدید که حاصل عدم به ذکر است که این صورت لازم      

الذکر در نزد مصنفین آن بوده است، در های فوقتفکیک حوزه

شود. برای نمونه، آثاری تمامی آثار موسیقایی این دوره دیده نمی

ها، ادای لحن شعری توان یافت که در آننسبتا فراوان نیز می

یرتئوزنماییِ سولیستیکِ )فارغ از هرگونه و ”سرود“کاملا به شکل 

خوانندگی در موسیقی دستگاهی( است و یا آثاری که سازبندی 

ها کاملا دستگاهی و ساختار کلی آن، بدون هیچ ارجاع به آن

طراحی شده  ”سرود“ملودیکِ موسیقی نظامی ِ-های ریتمیکافه

 است.

ی )با با وجود این، آنچه موردنظراست، همبستگی روح مل      

ها( خصایص در اشعار و صراحت بیان و ملودی نمود مشخص

های موسیقی دستگاهی( و فرهنگی )استفادة غالب از المان

شناسی موسیقی نظامی )برای هرچه گیری از دستگاه نشانهبهره

تر حس همبستگی و القای مفاهیم اجتماعی، عقیدتی، پررنگ

 سیاسی(.

به شکلی  ”سرود“در دورة نخستین پس از انقلاب، موضوع       

متفاوت پیگیری شد. در این مقطع، به نوعی نقش سوبژه فردی 

عقیدتی )سوبژه جمعی( -های همبستة اجتماعیآهنگساز، درآرمان

های مستحیل گردید. این خود باعث عدم بروز ساختارشکنی

شناختیِ این نگرش، موجود در دورة آثار چاووش شد. نتیجة نشانه

زه: موسیقی دستگاهی، نظامی، های چند حوعدم همجوشی نشانه

به شکل گذشته )با دخیل کردن سوبژه فردی( و یا بعضا  ”سرود”

پذیرش )یا برجستگی( روابط دال و مدلولی یک نظام معناشناختی 

خاص بود؛ برای مثال در آثاری نظیر پیروزی )ساختة احمدعلی 

به خوانندگی محمد گلریز( در عین استفاده کردن از نظام -راغب

ی موسیقی دستگاهی )آواز بیات ترک(، لحن آوازی صریح مدال

گونة همیشگی ریتم دوضربی ساده، موتیف ایستا، ساده و مارش

های فنی آثار چاووش است. به ، فاقد پیچیدگی”سرود“موسیقی 

های ساده و روان، پس از گذری کاملا قابل نوعی که ملودی

که در بستر موسیقی دستگاهی زاده شده و از روابط از سودهایی است 
 برد.معناشناختیِ آن بهره می

سابقة خود دلیلی دیگر بر تفوق سوبژه بی-این گزینش فرود موجز .2

شناختی موسیقی دستگاهی بر فردی آهنگساز و برتربینی نظام نشانه
 در ذهن آهنگساز است. ”سرود“شناختی نظام نشانه

3 ntuationAcce Rhythmic   



 

 137 

 علمی مطالعات هنر و زیباشناسی فصلنامة
 1402 تابستان ، 8ة، شمارسوم دورة

 
آیند. فرود میهای متفاوت، به مد اولیه حدس و سنتی به گوشه

های زیباشناختیِ موسیقی دیگر صحبتی از بدعت ترکیب المان

 ، در میان نیست.”سرود”-دستگاهی، نظامی

م کلاسیک رو، با صراحت و سادگی فراوان، به فرپدیدة پیش      

تر است؛ برخلاف آثار چاووش که در آن، همواره شبیه ”سرود“

الیة اری و نبوغ عگذموسیقی دستگاهی ایران همراه با بدعت

سازندگان آن همراه و منجر به ادغام یکپارچة موسیقی 

ی، عناصر رو به شده بودند، در این نوع موسیق ”سرود”-دستگاهی

وق ذسوی سادگی گذاشته و از این رهیافت، تطابق بیشتری با 

 ”ودسر“عامه پیدا نموده و نتیجتا با اهداف کارکردگرایانه 

 هماهنگی بیشتری یافت.

ن موسیقی نکتة قابل توجه در این دوره، وجود عناصر راستی      

که سازبندی، حرکت طوریهاست. به”سرود”دستگاهی در 

وهمه از موسیقی دستگاهی بهره ها، منطق فرمال آثار، همهملودی

برده و لذا هنوز روابط معناشناختی موسیقی دستگاهی 

 های این دوره، قابل درک است.”سرود”در

شناختی موسیقی ة دیگر در این دوره، ورود عناصر نشانهنکت      

شود؛ برای ه در برخی از آثار دیده میکعزاداری است -مذهبی

ه از جهات کآواز گلریز( -)ساختة راغب "شهید مطهر"مثال، اثر 

دار موسیقی گوناگون سازبندی، حرکت ملودی ساختار، وام

ها المان ده از اینعزاداری است. چنانچه قابل ملاحظه است، استفا

نظیر -نددر آثار مشابه چاووش )آثاری که برای یادمان شهدا بود

 ای نداشت.سابقه آواز: ناظری(-کاروان شهید اثر: لطفی

ظ فرم و در عین حال که به لحا ”سرود”های اخیر، در سال      

جدا  ساختار کاملا از تصنیف آوازی رایج در موسیقی دستگاهی

جدایی نه فقط در سطح عدم همجوشی  گردیده است. این

نظام  زیباشناسی و در  که در سطح گسست از ”سرود-تصنیف”

 ت.برخی موارد، کلیة شئونات موسیقی دستگاهی نیز بوده اس

است که در برخی از این آثار به لحاظ  این درحالی      

 ارکستراسیون، رویکرد آکادمیک به آنسامبل، تنظیم خطوط

تر از قبل پدید آمده است )برای بسیار فنی ایصدایی مجموعه

فرد(؛ اما به نوعی کمرنگ قیقیساختة محمد ح-نمونه، اثر تائیس

شدن شئونات موسیقی دستگاهی درآثار جدید نمایان است. 

معه گونه که این کم فروغی، در دیگر انواع موسیقی رایج در جاآن

 .هنری ایران نیز به انواع گوناگون قابل مشاهده است

ها، معاصر، نه آن بدعت حرکت جمله ”سرود”در

شود و نه همزیستی فضاهای بدیع ِمدال آثار چاووش دیده می

حتی شکل ابژکتیوِ موسیقی دستگاهی و نظام معناشناسانة آن که 

خورد؛ بلکه در درآثار نخستین پس از انقلاب اسلامی به چشم می

تعدیل شده  صورتها نیز بهبسیاری موارد، اشل صوتی دستگاه

گیرد و این چیزی نیست جز )تامپره شده( مورد استفاده قرار می

در قالب اثری هنری که خود وظیفة حفظ  "فرهنگ"انکار 

 کشد.فرهنگ و اصالت فرهنگی یک ملت یا قوم را به دوش می

ذشته و با آثار جدید به رغمِ فرم و محتوای روشمندتر از گ      

، نسبت به ”سرود“ار در فرم وجود محیط شدن کامل این آث

اعتنا هستند. با وجود این، های موسیقی دستگاهی بینشانه

ه، فرهنگ شنوداری قدرتمندتر آهنگساز معاصر نسبت به گذشت

اند تا راهی دستیابی به ابزار تکنولوژیک معاصر، باعث شده

پدید   هموارتر از گذشته در جهت تجلی سوبژه آهنگساز در اثرش

هت ته اینجاست که این سوبژه بیش از پیش در جآید؛ اما نک

گیری و پردازش روابط عمودی مسائلی؛ چون چگونگی شِکل

های ماناصوات ، ارکستراسیون اثر و... است تا به کار گیری الِ

ی ”سرود“ها در قالب موسیقی دستگاهی و یا استفادة بدیع ازآن

 ملی. 

صر، آثاری  دورة معا در همین رابطه، لازم به ذکر است که در      

میهنی نیز -با برجستگی تامِ موسیقی دستگاهی با مضامین ملی

شود؛ برای نمونه، تصنیف وطنم ایران )ساختة محمدرضا دیده می

ای از نظام تمدی( که در این آثار تقریبا نشانهآواز محمد مع-لطفی 

شود؛ بلکه این ظامی دیده نمین -”سرود“معناشناسی موسیقی 

 وهلة نخست گویای حس مصنف نسبت به مقولات ملی آثار در

فظ روحیة است تا ایجاد تهییج و یا کارکردی تأثیرگذار در جهت ح

 همبستگی ملی.

شناسی موسیقی بدین ترتیب، با گذر زمان، نظام نشانه      

وز در صدر انقلاب، منتزع و امر ”سرود“دستگاهی به تدریج از 

گرایانه لییا برگرفته از احساس مقالب تصانیفی با مضامین ملی و 

شود. جز در موارد جزیی، موسیقی دستگاهی که خود دیده می

 های”سرود”عضوی زنده از فرهنگ ملی ایران زمین است، از 

رانی ملی ایران که خود برای حیات و پویایی بیشتر فرهنگ ای

شوند، رخت بربسته است. جای آن دارد که در تهیه و تولید می

پسندی و با همة عامه ”سرود“عین حفظ خصوصیات موسیقی 

در  زیباشناسیِ دریافت آن، نگرشی نو به کاربرد خصایص ملی

 های ملی، صورت گیرد. ”سرود“قالب 
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